Cultura si civilizatie romaneasca

I Introducere. Date generale.

1. Definirea conceptelor de cultura si civilizatie. Termenul modern de cultura (engl./fr.
culture; germ. Kultur etc.) provine din latinescul cultura, Cicero fiind cel care il foloseste pentru
prima data cu sensul consacrat de modernitate, acela de cultivare, de educare sau formare spirituala.
Inainte de Cicero, termenul ca atare exista, fireste, in limba latina, dar el era folosit doar in sensul de
cultivare a pamantului, sens pastrat, cum se stie, si azi. Termenul de cultura, cu sensul lui ciceronian,
este preluat apoi de Renastere si [luminism, mai ales in cultura germana, unde Kultur incepe sa
capete sensuri precum: emanciparea spiritului, posedarea unor maniere alese, stare umanda opusa
barbariei. In secolul al XIX-lea, termenul in discutie se imbogiteste cu noi sensuri: rezultatul
interactiunii dintre om si mediul natural, cultivarea literelor si artelor in vederea formarii de sine a
omului etc.

Termenul de civilizatie nu exista ca atare in limba latina, ci el va aparea mai tarziu, in epoca
moderna, cand este format plecand de la familia de cuvinte din limba latina: civis, civitas, civilis,
civilitas etc. Astfel, mai intai apare adjectivul (fr. civilisé, engl. civilised), cu sensul de om
manierat/non-salbatic/non-barbar, iar apoi substantivul (fr./engl. civilization), cu sensul de societate
dezvoltata din punct de vedere social si intelectual.

Dupa cum vedem, intre sensurile celor doi termeni existd intrepatrunderi si suprapuneri, fapt
ce poate duce la inevitabile confuzii. Odata cu aparitia, in secolul al XIX-lea, a filosofiei culturii, cei
doi termeni au fost supusi unor ample analize si unor inalte rafinari conceptuale, care au cautat sa
aduca o precizare cat mai exacta a sensului lor, astfel incat confuziile sa fie eliminate. Asadar,
termenii de cultura si civilizatie nu sunt, asa cum multi par a crede, termeni sinonimi, perfect
intersanjabili. Ei sunt termeni cu sens diferit si, in acelasi timp, precis. Cel putin la o analizd mai
atentd. Termenul de civilizatie indica toate creatiile de ordin material si social ale omului, toate
mijloacele prin care el isi asigura confortul si siguranta sa in sdnul naturii si al societatii. Tin deci, de
civilizatie: alimentatia, locuinta, imbracdmintea, constructiile publice, mijloacele de comunicare,
tehnica in genere, activitatile economice §i administrative, organizarea social-politica, militara,
juridica, aspectele practice ale educatiei si invatamantului. De cealalta parte, termenul de cultura se
referd la creatiile spirituale sau intelectuale prin care omul incearcd sa se cunoascd pe sine si lumea
inconjuratoare: credintele si practicile religioase, datinile si obiceiurile, stiinta, filosofia, literatura,
muzica §i toate celelalte arte, plus divertismentul. Rezultd asadar, ca, daca expresiile ,.civilizatie
materiald” si ,,culturd spirituala” sunt tautologice, cele de ,civilizatie spiritualda” si ,,cultura
materiala” reprezintd o contradictio in adjecto.

2. Distinctia 1intre traditional/popular si modern/cult. Desi pare cd termenii de
folclor/folcloric si popular ar fi pe deplin sinonimi, la o analiza mai atentd — care confrunta intre ele
pozitiile diferitilor specialisti ai domeniului —, putem afirma ca popular este termenul generic, in
timp ce folclorul, alaturi de arta plastica populara si obiceiurile/traditiile reprezinta speciile genului
popular. In registrul folclorului propriu-zis intrd asadar numai literatura populard (folclorul literar),
muzica populara (folclorul muzical), dansul popular (folclorul coregrafic) si teatrul
popular/folcloric, pe cand arhitectura taraneasca, sculptura popularda in lemn, icoanele pictate pe
sticld, costumul popular, broderiile, tesaturile, olaritul, incondeierea oualor si mastile populare sunt
componente ale artei plastice populare. O oarecare suprapunere intre conceptele de arta populara si
folclor exista, In masura in care si componentele folclorului (muzica, dansul, teatrul si lietratura0)
sunt tot forme ale artei populare In genere. Tocmai aceastd suprapunere partiald de sensuri este cauza
confuziei intre cele doud forme ale artei populare. Diferenta intre folclor si celelalte arte populare
(arhitectura, sculptura etc.) este datd de faptul ca acestea din urmd sunt arte plastice, pe cand
componentele a ceea ce se numeste propriu-zis folclor sunt arte care exprimd — Tmpreund cu



traditiile’ — spiritualitatea unui popor. De altfel, termenul de folklore propus de arheologul englez
William Thoms in 1846 arata clar acest lucru, caci, daca folk inseamnd, cum bine stim, ,,popor”,
termenul de /Jore = inseamna ,intelpciune”, ,stiintd”, ,doctrind”, ,invataturd”, ,cunostinte
traditionale” etc. In plus, consemnim ci Thoms insusi a propus termenul de folklore tocmai pentru a
denumi literatura, muzica, teatrul si dansul popular in calitatea lor de creatii artistice spirituale
populare. Asadar, folclorul, arta plastica populard si traditiile reprezintd componentele culturii
populare sau traditionale. Ele nu epuizeazd insa popularul/traditionalul, lor adauganduli-se si
elementele de civilizatie traditionald, unde intra: alimentatia, asezarile, locuinta, tehnica in genere,
ocupatiile si toate celelalte aspecte practice ale vietii umane. Stiinta care are ca obiect toate aspectele
culturii si civilizatiei populare/traditionale este etnografia. Prin opozitie cu termenii de popular si
traditional, termenii de modern si cult denumesc cultura savanta, carturareasca si civilizatia in forma
el actuala.

3. Organizarea politica si juridica a Romaéniei. Constitutia actuald a Romaniei a fost
realizatd in anul 1991 dupi modelul Constitutiei franceze. In anul 2003, ea a suferit unele
amendamente pentru a deveni conforma cu legislatia UE. Potrivit Constitutiei, Romania este un stat
national, suveran si independent, unitar si indivizibil. Forma de guvernamant a statului roman este
republica semiprezidentiald, care garanteaza o democratie constitutionald, organizatd potrivit
principiului separatiei si echilibrului celor trei puteri: legislativa, executiva si judecatoreasca.

Presedintele este ales prin vot universal, egal, direct, secret si liber. El numeste primul-
ministru, care la randul sau numeste membrii Guvernului. Guvernul reprezinta puterea executiva,
care indeplineste politica interna si externd a tarii §i exercitd conducerea generala a administratiei
publice. Totodata, el poate adopta hotarari si ordonante. Parlamentul are rol legislativ, iar membrii lui
sunt alesi odata la patru ani prin vot uninominal mixt, universal, direct si secret. El este alcatuit din
doud camere: Senatul, cu 137 de membri, si Camera Deputatilor, cu 314 membri. Aceasta din urma
este prevazutd cu un numar de 18 locuri suplimentare rezervate reprezentantilor minoritdtilor
nationale.

Dupa modelul francez adoptat, sistemul juridic din Romania este independent de celelalte
puteri si este compus dintr-o structura de instante organizate ierarhic: judecatorii, tribunale, curti de
apel si Inalta Curte de Casatie si Justitie, care este instanta suprema. Alituri de aceste instante,
functioneazd si Curtea Constitutionala, care este garantul suprematiei Constitutiei. Curtea
Constitutionald este independentd in raport cu orice altd autoritate publicd. Schimbarea sau
amendarea Constitutiei se poate face numai prin referendum, Parlamentul neavand dreptul sa treaca
peste deciziile Curtii Constitutionale, indiferent de majoritate.

4. Organizarea administrativ-teritorialad a Roméniei. Istoric vorbind, Roméania a cunoscut
o impadrtire in trei mari provincii traditionale: Moldova (formatd din Bucovina, Moldova de dincoace
de Prut si Basarabia), Transilvania (alcatuitd din Banat, Crisana, Maramures si Ardeal) si Tara
Romaneasca sau Valahia (i.e. Oltenia, Muntenia si Dobrogea).

Astézi, in functie de prevederile Constitutiei, Romania este organizatd din punct de vedere
administrativ-teritorial in comune, orase si judete. In plus, cu scopul de a putea fi aplicata politica UE
de dezvoltare regionala, s-au infiintat si opt regiuni de dezvoltare ca urmare a unui acord liber intre
consiliile judetene si cele locale. Regiunile de dezvoltare creeate in 1998 nu sunt deocamdata unitati
administrativ-teritoriale si nu au personalitate juridica, ci au doar rostul de a coordona proiectele de
dezvoltare regionala.

! Comparand si sintetizind definitiile si descrierile pe care diferite dictionare generale ori de specialitate le dau termenului de
tradifie, putem spune ca el denumeste ansamblul conceptiilor, obiceiurilor, datinilor sau credintelor ce s-au decantat de-a lungul
istoriei in mentalitatea si spiritualitatea unui popor, a unui grup etnic sau a unei comunitati in genere. Elementul lor caracteristic
este faptul ca ele au fost transmise din generatie in generatie prin viu grai.



Unitatea fundamentald de organizare administrativa este comuna, formata din unul sau mai
multe sate si condusd de un primar si un consiliul local. in Romania sunt 2.685 de comune ce
totalizeaza 13.285 de sate. Asemeni comunelor, orasele sunt conduse si ele de un primar si un
consiliu local. Roménia are 263 de orase, dintre care 82 sunt municipii. Judetele sunt conduse de un
consiliu judetean — care coordoneaza activitatea consiliilor locale cu privire la chestiunile de interes
judetean — si de un prefect. In timp ce consiliul judetean — asemeni consiliilor locale si primarilor —
este rezultat Tn urma alegerilor, prefectul este numit de Guvern pentru a fi reprezentantul sdu local.
Romania are 41 de judete plus Bucurestiul, care are un statut similar cu acela de judet, avand primar
general, consiliu general si un prefect. Fiecare din cele sase sectoare ale Bucurestiului aleg si ele un
primar si un consiliu local. Cel mai mare oras si totodatd capitala Romaniei este Bucuresti, care
numara in jur de 2 milioane de locuitori. Alte orase cu populatie numeroasa (~ 300.000 de locuitori)
sunt: lasi, Cluj, Timigoara, Constanta si Craiova, iar cu peste 200.000: Galati, Brasov, Ploiesti, Braila
si Oradea. De asemenea, exista inca alte 13 orase care concentreaza un numar mai mare de 100.000
de locuitori.

5. Repere geografice ale Roméniei. Romania este o tard de dimensiuni medii, fiind cea de-a
saptea din UE, cu o suprafati de ~238.400 Km” si o lungime totala a frontierelor de ~3150 Km, din
care 245 Km de litoral. Ea este localizatd in SE Europei si se intinde pe o distanti de 5° in latitudine
nordicd (~500 Km) — de la Zimnicea (Teleorman, 43°), la Horodistea (Botosani, 48°) — si pe o
distantd de 9° in longitudine estica ((~650 Km), de la Beba Veche (Timis, 20°), la Sulina (Tulcea,
29%). Asadar, undeva in centrul tarii se intersecteaza paralela 45° cu meridianul 25°. Mai exact,
paralela 45° trece prin Oravita, Tg. Jiu, Targoviste, Ploiesti, iar dintre orasele striine mai importante,
ea trece prin Belgrad, Venetia, Milano, Torino, Bordeaux, Otawa, Montreal, Portland sau
Mineapolis. Meridianul 25° la randul lui, stribate oragele Sovata, Fagaras, Campulung Muscel,
Pitesti, Rosiori de Vede, iar alte orase importante de pe mapamond strabatute de el sunt: Helsinki,
Tallin, Vilnius, Lvov, Plovdiv, Iraklion (Creta), Es Salam (Egipt) si Port Elisabeth (Africa de S.).

Pozitia geografica a Romaniei se defineste ca fiind una carpato-danubiano-pontica. Romania
este o tard carpatica prin relief, carpato-danubiana prin reteaua hidrografica si pontica prin accesul
la mare. Vecinii Romaniei sunt: Bulgaria (S), Serbia (SV), Ungaria (VNV), Ucraina (NNE),
Republica Moldova (E) si Marea Neagra (SV).

Conform recensamantului din 2012, Romania are o populatie de ~ 21 mil. de locuitori, in
scadere fatd de 1990, cand avea ~ 23 mil. Acest fapt este produs de natalitatea scazutd de dupa ’90
dar si de exodul de populatie generat de deschiderea granitelor. Romanii constituie principalul grup
etnic, ei reprezentand aproape 90% din numarul total al populatiei. Maghiarii reprezinta 6,6 % din
populatie (~1,4 mil.). De asemenea, in Roméania mai traiesc peste 500.000 de rromi declarati,
existand si comunitati de germani, ucrainieni, lipoveni, turci, tatari, sarbi, slovaci, bulgari, croati,
greci, ruteni, evrei, cehi, polonezi, italieni, armeni, albanezi etc. In afara granitelor tarii mai traiesc
insa ~ 12 mil. de romani, dintre care cei mai multi sunt in Basarabia. Cea mai mare parte a populatiei
Romaéniei (~ 85%) este de confesiune crestin-ortodoxa, restul fiind romano-catolici (4,7 %),
reformati (3,7 %), penticostali (1,5 %) si uniti (0,9 %). Ponderea crestinilor este deci de ~ 99% din
total, restul fiind constituit din islamici, mozaici, atei etc.

a. Relieful Romaniei este unul variat, el cuprinzand toate cele trei etaje principale ale
reliefului in genere: munti (800-2.500 m), deal si podis (200-800 m), respectivim campii (0-200 m).
Dispunerea acestor etaje este concentrica si proportionald, fiecare dintre ele ocupand o suprafata de ~
1/3 din suprafata totala a tarii.

i. Doua treimi din lungimea lantului Muntilor Carpati se gasesc pe teritoriul Romaniei, ei
incepand de la Bratislava (Slovacia) si sfarsindu-se in Valea Timocului (Serbia). Carpatii fac parte
din sistemul alpino-carpato-himalayan, sunt munti tineri, de indltime medie, ei nedepasind decat cu
putin 2.500 m in masivele cele mai inalte ale lor. Cele trei mari grupe in care ei se impart sunt:
Carpatii Orientali, Carpatii Meridionali si Carpatii Occidentali.




Carpatii Orientali incep de la granita de nord a tarii si se intind pand in Valea Prahovei, fiind
orientati de la NV catre SV. Ei sunt acoperiti aproape integral cu paduri, cuprind numeroase
depresiuni si sunt intretdiati de mai multe trecatori/pasuri. Avand bogate resurse economice §i
prilejuind bune conditii de viata, aici au aparut incd de timpuriu numeroase orage, dintre care
amintim: Reghin, Rodna, Bistrita, Brasov (toate intemeiate in secolul al XIII-lea), Baia Mare,
Sighetu Marmatiei (sec. XIV), Campulung Moldovenesc, Piatra Neamt, Sfantu Gheorghe (sec. XV),
Targu Secuiesc, Miercurea Ciuc (sec. XVI).

Carpatii Meridionali sunt orientati de la E spre V si se intind de la Valea Prahovei pana la
Defileul Jiului. Acestia sunt cei mai inalti dintre cele trei grupe si cuprind varfurile Moldoveanu
(2544 m) si Negoiu (2535 m) din masivul Fagaras. Ei au mai putine depresiuni: Rucér-Bran, pe unde
trece vechiul drum comercial ce lega Tara Romaneasca de Transilvania; Depresiunea Lovistei, pe
Valea Oltului, intre Cozia si Turnu Rosu; Depresiunea Petrosani, pe Jiul superior, aceasta fiind pana
de curand o foarte importantd zond economicd prin exploatirile de carbuni si prin industria
siderurgicd; Depresiunea Hategului, pe cuprinsul céreia se gaseste Sarmisegetuza, vechea capitald a
Daciei, §i bazinul minier si siderurgic al Hunedoarei. Atractiile turistice ale zonei Carpatilor
Meridionali sunt masate mai ales in masivele Fagaras si Bucegi, cu spectaculosul Transfagarasan.

Carpatii Occidentali sunt alcatuiti din Muntii Banatului, Muntii Poiana Ruscd si Muntii
Apuseni. Ei sunt aproape complet acoperiti de paduri de foioase si conifere, sunt bogati in minereuri
feroase si neferoase, mai ales in aur, dar si in ape minerale si carbune. De asemenea, ei constituie o
zona foarte atragatoare din punct de vedere turistic.

Subcarpatii sunt dispusi la exteriorul arcului carpatic, au altiutudini intre 400 si 1.000 m si
sunt impartiti in doud diviziuni: Subcarpatii Orientali si Subcarpatii Meridionali/Getici. Subcarpatii
Meridionali se subdivid in Subcarpatii Moldovei (de la valea Moldovei pana la valea Trotusului) si
Subcarpatii de Curbura (de la valea Trotusului pana la valea Dambovitei). Subcarpatii Getici se
intind apoi de la valea Dambovitei pand la valea Motrului. Subcarpatii in intregul lor cuprind
numeroase depresiuni ce au favorizat o populare densd. Tocmai de aceea, aici au fost intemeiate
capitalele celor mai vechi formatiuni statale romanesti: Baia, Suceava, Campulung Muscel, Curtea de
Arges si Targoviste. Bogatiile lor sunt reprezentate de sare, ape minerale, petrol si gaze, care au
prilejuit o puternicd dezvoltare industriald n aceste zone, iar la nivelul solului ei au creat bune
conditii pentru pomiculturd, viticultura si cresterea vitelor.

ii. Dealurile si podisurile. In centru se giseste Podisul Transilvaniei, care are trei subdiviziuni
principale: Podisul Tarnavelor, care are Tndltimi de 5-700 m si se intinde de la valea Muresului la
Valea Oltului. El este renumit mai ales pentru viticultura, dar si pentru gaze; Campia Transilvaniei’,
care se intinde intre valea Muresului si cea a Somesului si este propice agriculturii si exploatarii de
gaze naturale; Podisul Somesan, care se intinde intre Muntii apuseni si cei Orientali, cu bogate
rezerve de sare §i gaze naturale, dar si cu conditii propice pentru practicarea agriculturii. Toate aceste
trei formatiuni geografice alcatuiesc ceea ce se numeste Transilvania sau Ardealul.

La est, avem Podisul Moldovei, care este si cel mai mare dintre toate podisurile romanesti. El
se Intinde intre Siret si Prut, pana la Galati si are trei subdiviziuni: Podisul Sucevei in NV, Campia
Moldovei in E si Podisul Barladului in SE. Podisul Moldovei ofera bune conditii pentru cultivarea
cerealelor, a vitei de vie si a cartofului, dar este presarat si de numeroase iazuri.

Podisul Dobrogei este situat in SE si are doud zone: Masivul Dobrogei de Nord (Muntii
Macinului, 467 m) si Podisul Dobrogei de Sud, care este de fapt o campie inaltd, strabatuta de
Canalul Dunare-Marea Neagra. Bogatiile mai importante ale zonei sunt: cupru, fier, materiale de
constructii, cereale, plante tehnice, vie etc.

In sud, este Podisul Getic, care se intinde la sud de Subcarpatii Getici, intre Drobeta si
Topoloveni. Pe langa bogatiile de suprafatd — pomi, vii, animale — el are si importante zacaminte de

% Este ,,cAmpie” numai prin opozitie cu dealurile ce o inconjoara si pentru faptul ca este ,,granarul Transilvaniei”



petrol, gaze si carbune, precum si o importanta industrie ce prelucreaza toate aceste bogatii.

In vest, sunt dispuse Dealurile Vestice, care reprezinti un fel de ,,Subcarpati” ai Apusenilor si
ai Muntilor Banatului, ele fiind intermediarul pentru Carpati si Campia Banato-Crisana. Bogatia lor
constd in bunele conditii pentru pomicultura, viticulturd si cresterea vitelor.

iii. Cea mai importantd dintre campiile romanesti este Campia Romand, care se intinde intre
Podisul Getic, Subcarpatii de Curburd, Siret si Dundre. Ea are altitudini intre 10-20 m (in Campia
Brailei) si ~ 200 m (Pitesti) si este principala zona agricold a tarii, aici cultivandu-se mai ales grau,
porumb, orz, floarea soarelui, sfecld, legume etc., dar si vie sau pomi fructiferi. In subsol se gisesc
rezerve de petrol si gaze, care au determinat o puternica industrializare a zonei. Pe cuprinsul ei
intalnim lacuri curative precum Lacul Amara, Lacul Sarat etc. Campia Banato-Crisana sau de Vest
constituie cea de-a doua zond agricold importantd, ea oferind conditii de recolte mari chiar si fara
irigatii, datoritd precipitatiilor mai abundente decét cele din Campia Romana. Pe langa cereale, aici
se mai gasesc rezerve de petrol si ape minerale.

Cea mai joasa regiune a tdrii este Delta Dunarii, care are o altitudine de sub 10 m, cu intinderi
de mlastini, lacuri si stuf, dar si cu grinduri fluviale si maritime (Letea, Caraorman, Saraturile) unde
sunt agezate sate de pescari. Delta Dunarii a fost introdusd in lista patrimoniului mondial al UNESCO
in 1991 ca rezervatie naturala a biosferei.

b. Fiind situatd la o distantd aproximativ egala intre Ecuator si Polul Nord, respectiv, intre
Oceanul Atlantic si Muntii Urali, clima Romaniei este una temperat continentald, cu influente
mediteraneene. Ea are patru anotimpuri (2-5-2-3), cu diferente semnificative de teperatura de la iarna
la vara. In functie de relief, la noi se pot distinge trei mari tipuri de clima: de munte, de deal si de
campie. Temperatura medie anuald este de +10° C. Cea mai mare parte a vanturilor (54%) bat din
directiile V, NV si SV, 40% dinspre E, NE si SE si doar 6% dinspre S. Precipitatiile sunt moderate,
mai mari la munte si in jumatatea nordica si mai mici la cdmpie si in jumatatea sudica.

c. Reteaua hidrografica a Romaniei este una bogata, ea cuprinzand toate tipurile de unitati
acvatice: fluvii si rauri, lacuri, ape subterane, ape marine. Marea majoritate a raurilor ce izvorasc la
noi se varsa fie in Dundre fie 1n afluentii acesteia (95%), restul de 5% varsdandu-se direct in Marea
Neagra sau in lacurile de pe litoral. Dispunerea bazinului nostru hidrografic este una radiald, cu
orientare dinspre Carpati spre zonele joase, fapt ce a dus la favorizarea credrii a numeroase cdi de
comunicatie feroviare si rutiere. Cea mai importanta apa curgatoare a Romaniei este Dunarea, fluviu
ce strabate 1075 Km, trecand prin opt tari si trei capitale europene. Dundrea este un fluviu navigabil
de la Ulm (Germania) si pana la Marea Neagra, 38% din lungimea navigabila a Dundrii trecand prin
Romania. Alte rauri importante, in ordinea lungimii, sunt: Mures, Olt, Prut, Siret, lalomita, Somes,
Arges, Jiu, Buzau etc. Dintre lacurile din Roméania (peste 3.500 !), cele mai mari sunt lacurile
Razelm, Sinoe si Techirgiol, ultimul avand si extrem de apreciate proprietati curative.

d. Flora Romaniei este foarte bogata si variata, aici existand peste 3700 de specii de plante,
dintre care 23 sunt monumente ale naturii, iar multe altele sunt rare, vulnerabile sau chiar disparute in
alte zone ale lumii. Vegetatia de pe teritoriul Romaniei este impartita in trei mari tipuri: de stepa, de
padure si alpind, ea fiind distribuita astfel: stejar, garnita, tei, frasin (in zonele de stepa si dealuri
joase); fag, gorun (intre 500 si 1200 de metri); molid, brad, pin (intre 1200 si 1800 de metri); ienupar,
jneapan si arbori pitici (intre 1800 si 2000 de metri); iar pajistile alpine sunt formate din ierburi
marunte (peste 2000 de metri). in zonele de lunci intalnim stuf, papura, rogoz, silcii, plopi si arini. In
Delta, predomina vegetatia de mlastina. La randul ei, fauna este repartizata in functie de vegetatie.
Astfel, la nivelul stepei si silvostepei cresc: iepurele, harciogul, popandaul, fazanul, dropia, prepelita,
crapul, carasul, stiuca, salaul, somnul; in padurile de foioase: mistretul, lupul, vulpea, ciocanitoarea,
cinteza; 1n padurile de conifere: pastravul, lostrita, rasul/linxul, cerbul, iar la nivelul alpin: caprele
negre si vulturii plesuvi. Delta Dunarii gazduieste si ea sute de specii de pasari, incluzand pelicani,
lebede, gaste salbatice si pasari flamingo, care — asemeni porcilor salbatici si lincsilor — sunt protejate
de lege.



I1. Structuri, etape si personalititi semnificative ale istoriei Roméniei I.

O prezentare extrem de succintd a istoriei poporului roman — aga cum este cea pe care ne-
o propunem aici — nu poate recurge decat la date foarte generale. Acesta este motivul pentru care
am ales sd indicam doar etapele principale ale evolutiei noastre istorice, leit-motiv-ele care au
ritmat-o si personalitdtile cele mai importante care au contribuit la realizarea idealurilor noastre
nationale. Ca etape, am identificat o ,,pre-istorie” a poporului roman (in sensul ca, pana la 271 d.
Hr. nu vorbim propriu-zis despre romdni, ci despre strdmosii lor), o etapa de formare a poporului
roman si a statelor medievale romanesti independente (sec. IV-XIV), o alta etapa in care miza
principala a fost realizarea celor trei idealuri nationale majore: unitatea, independenta si
dreptatea sociala (XIV-XX), perioada comunista — tragi-comic intermezzo in evolutia noastra
istorica — si perioada actuald, post-decembrista.

1. ,,Pre-istoria” poporului roman. Teritoriul romanesc este unul care a fost locuit din
cele mai vechi timpuri, existand vestigii arheologice ce dateaza incd din paleoliticul inferior (de
acum 1 mil. de ani), vestigii descoperite Tn mai multe locuri din tara: Farcagele (Oltenia), Valea
Lupului (Moldova), Giurgiu, Bucuresti etc. Neoliticul este si el bine reprezentat din punct de
vedere arheologic, prin descoperirile de la Cucuteni (lasi), unde s-a gasit o ceramica ce dateaza
pe la 3.500-2.500 1.Hr. si care, prin eleganta formelor si a coloritului ei, a fost socotita ca o
adevarata capodopera pentru arta neolitica in genere. Din aceeasi perioadd dateaza si celebrul
,»Ganditor de la Hamangia”, socotit si el o capodopera a artei neolitice.

In jurul anilor 2.000 i.Hr., din marea masa a indo-europenilor se desprind tracii, care vin
s se asazd aproximativ pe teritoriul actual al Romaniei si al Bulgariei. Acestia au creat o
inaintatd civilizatie a bronzului, comparabild cu cea miceniand contemporana. Despre un prim
popor intru totul definit si de sine stititor putem vorbi Tnsd numai odata cu intrarea 1n istorie a
geto-dacilor, popor care se individualizeaza in randul tracilor undeva in secolele al VII-VI 1.Hr.,
arealul ocupat de ei fiind cuprins intre Muntii Balcani (S), Carpatii Padurosi (N), Dunarea
Mijlocie (V) st Bug (E). Daco-getii sunt stramosii autohtoni ai poporului roméan. Ei se
organizeaza intr-un stat independent in sec. I 1.Hr., cdnd regele dac Burebista (82-44 1.Hr.)
reuseste unificarea tuturor triburilor dace.

In societatea geto-daca existau doud mari clase: pileati (,,cei cu caciuld”) si comati (,,cei
cu plete”). Cei dintéi constituiau clasa coducatoare, din randul lor alegandu-se regii, conducatorii
militari §i civili si preotii. Ca ocupatii, dacii practicau in principal agricultura si cresterea vitelor,
dar ei practicau §i numeroase mestesuguri (metalurgie, olarit, constructii, prelucrarea lemnului
etc.), dar se stie si cd aveau bogate cunostinte medicale si de astronomie.

Zeul lor principal era Zalmoxis, iar ei se considerau nemuritori, fapt ce le dddea un
nemaiintalnit curaj n lupta. Gratie acestui curaj si gratie unei eficiente organizari militare, ei s-au
putut opune o buna vreme expansiunii militare a marilor imperii ale antichitatii. Marea bogatie a
Daciei a atras, firesc, invaziile marilor puteri strdine ale vremii: persii, macedonenii $i romanii.
Daca persii si macedonenii nu au putut sa ii supund decat vremelnic pe geto-daci, in urma
expeditiilor lui Darius (514 1.Hr.) si Alexandru Macedon (335 1.Hr.), romanii au reusit sa
transforme bund parte din Dacia in provincie romand, dar numai dupd doud lungi si grele
razboaie. Dupa cucerirea romana, aici incepe un lung proces de romanizare a populatiei locale,
atat In propriu-zisa provincie romana Dacia (teritoriul cuprins intre Jiu, Dundre, Tisa s1 Mures),
cat si iIn Moesia Inferior (Oltenia de est, Muntenia, sudul Moldovei si Dobrogea) si chiar in
teritoriile neocupate (Maramures si restul Moldovei).

2. Formarea poporului romén si a statelor romane independente. in 271 d.Hr., Roma
isi retrage insa trupele din Dacia, lasand-o prada loviturilor repetate ale popoarelor migratoare,



care incep sd-si faca aparitia in zona. Retragerea aureliand a determinat ca populatia romanizata
ramasd n Dacia sd comunice mai usor cu populatiile dacice din afara fostei provincii, ceea ce a
dus la refacerea unitdtii etnice anterioare cuceririi romane si la o uniformizare a tipului de
civilizatie. Viata de tip urban s-a pdstrat in secolele imediat urmatoare retragerii romane (III-IV
d.Hr.), dovada stand descoperirile arheologice din fostele cetdti si orase romane din Dacia,
descoperiri ce cuprind tezaure dar si obiecte de utilitate imediatd. Ca dovadd a continuitatii
populatiei rimase sta atat pastrarea numelor folosite in perioada romana pentru principalele rauri
din Dacia: Somes, Tisa, Cris, Mures, Timis, cat si pastrarea terminologiei crestine fundamentale,
care se fixase in timpul celor doud veacuri de stapanire romand. Spre deosebire de restul
teritoriului dacic cucerit de romani, Dobrogea a mai facut parte din Imperiul Roman péana in 602
d.Hr., iar alte teritorii nord-dundrene au fost si ele temporar realipite imperiului in timpul lui
Constantin cel Mare si al lui Justinian.

Pe parcursul procesului de formare al poporului roman, in sec. [IV-VIII d.Hr., populatia
romanizatd nord-dundreand a avut a se confrunta cu o grava problema: invaziile popoarelor
migratoare. Astfel, peste aceasta au trecut la Tnceput gotii, hunii, gepizii, avarii (sec. IV), apoi
slavii (sec. VI), maghiarii (sec. IX), pecenegii, cumanii (X-XI) si tatarii (XIII). Dintre acestia, cei
mai multi si-au continuat drumul spre V si SV, ramanand aici In numar nesemnificativ, iar altii
(mai ales slavi si cumani) desi au rdmas Tn numdar mai mare, au fost insd asimilati de autohtoni.
Sub imperiul acestor navaliri barbare, populatia locala s-a retras in zonele impadurite, renuntand
la viata de tip citadin si optand pentru o organizare sociald de tup rural. In epoca marilor migratii,
romanii erau organizati sub forma obstilor sdtesti, care functionau prin impdartirea muncii $i a
rezultatelor ei Tn mod egalitar. Mai multe obsti satesti formau Tmpreuna ceea ce lorga numea
,romaniile populare”. In timpul acestei perioade insi, la fel ca si in restul partilor Europei,
inlauntrul obstilor s-a produs si la noi un proces de diferentiere social-economica care a dus la
aparitia boierilor, iobagilor si a taranilor liberi.

De-a lungul intregii perioade de formare a poporului roman, ca si in timpul celei imediat
urmatoare (sec. IX-XIII), romanii apar atestati sub numele de viahi, valahi, volohi sau daci, chiar
dacd ei nsisi is1 spuneau romdni. Dintre scrierile din aceastd perioada — Cronica bizantina a
Anei Comnena, Cronica notarului anonim al regelui maghiar Bela, Povestea vremurilor de
demult, Cdantecul lui Roland, Cdntecul Nibelungilor etc. — aceasta din urma este singura care
foloseste termenul de romdn pentru a identifica populatia locuitoare in spatiul carpato-
danubiano-pontic. Aceste scrieri ne mai informeazd cd romanii erau organizati in acele vremuri
sub forma unor alcatuiri politice de tip pre-statal, adicd in asa-numitele voievodate, cnezate si
tari, si cd in sec. VII-VIII el aveau asezari fortificate cu valuri de pamant, santuri si chiar ziduri
de piatrd sau caramida.

In Transilvania sunt mentionate trei asfel de formatiuni: una cu centrul la Alba Iulia, alta
la Morisena, in Banat si o a treia la Biharea (sec. X-XI). Aceste voievodate transilvanene au opus
in acest rastimp o puternica rezistentd incercdrilor de expansiune ale regatului maghiar, constituit
in 1001, odata cu crestinarea ungurilor, dupa ce in 896 se asezasera in Campia Panonica.
Incercand prin mai multe actiuni militare si cucereasci Transilvania, in sec. XIII regatul maghiar
este nevoit sd recunoascd voievodatul Transilvaniei ca stat autonom, cu organizare politica,
administrativa si juridicd proprii si cu drept de politicd externd. Cu scopul de a-si consolida
autoritatea asupra Transilvaniei, regii maghiari au intreprins o masiva actiune de colonizare a
zonelor marginase ale acesteia cu sasi si secui, carora le-a acordat mari privilegii economice,
politice si administrative.

Dupa ce, pe la 1247, la sud de Carpati erau mentionate mai multe mici voievodate




precum cel al lui Litovoi, cel de-al doilea stat romanesc independent a fost Tara Romdneascd,
intemeiat de Basarab I, care la 1330 reuseste sa-l1 invinga pe regele maghiar Carol Robert de
Anjou la Posada si, totodata, si-1 determine sd accepte independenta tarii.

Invaziile tatare din 1352-1353 au intensificat miscarea de unificare a micilor formatiuni
politice din Moldova, unificarea ca atare fiind reusitd de Dragos, voievodul romanilor
maramureseni, vasal al regelui maghiar, pentru ca in 1359 Bogdan sda nu mai recunoasca
dependenta sa fata de acest rege si sd declare independenta intregului spatiu dintre Carpati,
Nistru si Mare.

Cam in aceeasi perioadd se formeaza si statul independent Dobrogea, unde pe la 1346
voievodul local Balica primeste de la imparatul bizantin titlul de despot, iar urmasul sau
Dobrotici (1354-1386) — eroul eponim al acestui teritoriu — proclama independenta statului sau.
In 1388 insa, sub presiunea din ce in ce mai mare a imperiului otoman in expansiune, Dobrogea
se uneste cu Tara Romaneasca, sub conducerea lui Mircea cel Batran (1386-1418).

Faptul ca romanii s-au constituit in aceste vremuri in 4-3 state independente si nu in unul
singur nu umbreste catusi de putin constiinta unitatii lor etnice si lingvitice, ci este rezultatul
unor imprejurdri politice externe generale. De altfel si alte popoare europene mai numeroase
(italienii, germanii, rusii, spaniolii) au fost multa vreme despartiti in mai multe formatiuni statale
inainte de a se uni intr-un stat unic. In tot acest timp nici constiinta unitatii si nici cea a originii
comune nu au lipsit, dovada stand sistemul de aliante romanesti in fata celui mai mare pericol
comun — pericolul otoman. Ca atare, chiar si dupa ce turcii reusesc in sec. al XV-lea sa-si impuna
o restransd suzeranitate asupra Moldovei si Tarii Romanesti, lupta impotriva constantului pericol
turc a fost condusa pe rand de marii voievozi ai celor trei tari romanesti: lancu de Hunedoara,
Vlad Tepes, Stefan cel Mare si Mihai Viteazul. In toata aceastd vreme, cele trei tari romane au
evoluat unitar, continudnd sa aiba o organizare interna si un statut politic similare n raport cu
puterea suzerand otomand. In plus, trebuie mentionat ca, spre deosebire de celelalte state sud- si
vest-dundrene, tdrile romane nu si-au pierdut in mod total independenta in raport cu Imperiul
Otoman. Mai mult, constiinta necesitatii unirii eforturilor romanesti a fost exprimatd de
domnitorii si cdrturarii vremii. De fapt, putem spune ca idealul mentinerii independentei si cel al
realizarii unitatii depline au constituit — in impletirea lor — coloana vertebrald a evolutiei noastre
istorice din momentul in care, in evul mijlociu, se intemeiaza cele trei state romanesti
independente si pand in veacul al XX-lea, cand unitatea si independenta sunt total castigate.
Acestora li s-ar mai putea adauga — ca un al treilea /eit-motiv istoric national — lupta pentru
dreptate sociald a poporului roman.

3. In ceea ce priveste idealul independentei, trebuie spus dintru inceput ci pozitia
geostrategica si bogatiile pamantului roménesc au facut ca tarile romane sa fie permanent o tinta
pentru ambitiile expansioniste ale marilor puteri vecine, sd fie — cu o bine stiutd vorba a
cronicarului — ,,in calea rautatilor”. Astfel, asa cum am pomenit mai inainte, in perioada imediat
anterioara formarii statelor feudale romanesti vedem prima incercare a regelui maghiar de a pune
stapanire pe teritoriile romanesti de la sud de Carpati, dupa ce in Transilvania isi impusese o
firava, totusi, suzeranitate. Spiritul de sacrificiu cu care a luptat atunci la Posada ,,0astea tarii”
condusi de Basarab I Intemeietorul a devenit apoi emblematic pentru toate luptele ulterioare in
care miza era neatarnarea tarii. Chronicum Pictum Vienensis descrie aceastd batdlie, la care au
participat din partea valahilor barbati si femei, tineri i batrani, ca fiind pentru unguri un adevarat
dezastru, iar despre Carol Robert de Anjou ne spune cad a scapat numai recurcand la plebeul —
deloc cavalerescul — subterfugiu de a se deghiza in om de rand.

Incepand din 1393, cand Imperiul Otoman isi stabileste granita de nord pe Dundre, acesta




incepe sa constituie cea mai mare amenintare pentru independenta nou infiintatelor tari romane.
La numai un an, pe 10 octombrie 1394, Baiazid I, incercand sa cucereasca Tara Roméneasca, se
confruntd cu Mircea cel Batran la Rovine. Turcii avand o armatd de 50.000 de oameni iar
romanii una de doar 10.000, Mircea adopta tactica razboiului de gherild, pustiind totul in calea
armatei otomane, otravind fantanile, stramutand populatia, atacand surprinzator si atragandu-i pe
turci pentru a da batélia finald intr-un loc unde marea lor armata nu se putea desfasura in voie.
Asa a reusit sd-i administreze trufasului Baiazid o usturdtoare infrangere, In care acesta si-a
pierdut mai toata armata si din care el Insusi s-a salvat doar printr-o rusinoasda fuga. Marele
voievod Mircea s-a dovedit a fi nu doar un bun conducéator de osti, ci si un abil politician, caci o
situatie favorabila creatd de infrangerea turcilor de citre mongoli in 1402 a facut ca Mircea sa
impuna pe tronul turcilor un pretendent apropiat lui. Chiar si in 1417, batran de acum, el reuseste
sd Incheie cu turcii un tratat de pace care presupunea platirea unui tribut usor in schimbul unei
largi autonomii interne pentru Tara Romaneasca.

In perioada imediat urmitoare, lupta romaneasci impotriva pericolului otoman este
condusa de un alt personaj istoric de talie majord: voievodul Transilvaniei, lancu de Hunedoara
(1441-1456), cel care a fost pentru o vreme si regent al Ungariei. Acesta a reusit, In alianta cu
muntenii, doua victorii consecutive impotriva turcilor: una in 1442, pe raul lalomita, si alta
obtinutd in anul urmator ca urmare a unei expeditii in teritoriul otoman de la sud de Dunare, cand
a ajuns pana la Sofia. Aceste victorii au fost aplaudate de Europa occidentald, care i-a acordat
pretuirea si sprijinul necesare. Astfel, dupa ce turcii cucerisera Constantinopolul in 1453, unde-si
vor stabili de acum capitala sub numele de Istanbul, au pornit de aici ofensiva spre Europa
Centrald. Batalia de la Belgrad, din 1456, a carei conducere i-a fost oferitd lui lancu de
Hunedoara, a constituit o0 mare victorie crestind si o stopare a expansiunii otomane in aceasta
directie. Pretuirea ce i s-a aratat lui lancu de Hunedoara in timpul vietii I-a Tnsotit pe acesta si
dupd moarte, caci doi membri ai familiei sale — fiul sdu, Matei Corvinul, si nepotul de sora,
Nicolaus Olahus — vor deveni, pe rand, unul rege si celdlalt regent al Ungariei. Desigur, aceasta,
si prin meritele lor personale.

Initiativa de aparator al crestinatatii a lui lancu Huniad si-a gasit degraba destoinici
continuatori. Primul a fost domnitorul muntean Viad Tepes (1456-1462; cu intreruperi). Refuzand sa
mai plateasca tribut, el il provoacd pe Mahomed Cuceritorul printr-o expeditie fulger la sud de
Dunire. Infuriat, Mahomed se pune in fruntea unei armate uriase, de 200.000 de oameni, cireia Vlad
nu-i poate opune decét mica sa stransurd de 20.000 de osteni. In consecintd, el a fost nevoit si adopte
— stiuta, de acum — tacticd a parjolirii si otravirii resurselor de hrana si apa, slabind si prin sacaitoare
si nesfarsite atacuri de hartuiald rezistenta si increderea temutei armate otomane. Totul a culminat cu
ingeniosul si insolitul atac din noaptea de 16/17 iunie 1462, cand Tepes si cativa viteji de-ai sai au
dat iama n tabara otomana imbracati turceste. Panica, confuzia si dezordinea pe care acest atac le-a
semanat in randul turcilor au fost dezastruoase, acestia batandu-se intre ei pana dimineatd. Se spune
ca Tepes a ajuns inclusiv 1n cortul sultanului, incercand sa-1 asasineze. Fapt este nsa ca a reusit sa-1
faca pe Mahomed sa inteleaga ca nu poate cuceri Tara Romaneasca si sa se retragd la sud de Dunare.

Actiunile celor trei domnitori amintiti pana acum au fost continuate intr-un mod §i mai
stralucit de catre bunul domn moldovean Stefan cel Mare (1457-1504), care a continuat strategia de
lupta a Tnaintasilor sai inca de la primul razboi dus impotriva turcilor cotropitori, in 1475. Astfel,
dupa toate tacticticile de hartuiala, descurajare si infometare a armatei turce, la 10 ianuarie a acelui
an, el atrage oastea condusd de Soliman Pasa in zona mldstinoasd de langa Vaslui, unde, cu cei
50.000 de osteni ai sdi, reuseste sd nimiceasca armata de 120.000 a turcilor. Din pacate, scrisorile
sale catre principii crestini occidentali — in care isi anunta victoria §i atragea atentia asupra faptului ca
turcii nu vor intirzia cu riazbunarea, amenintind si restul Europei — nu au gasit raspunsul dorit. Intr-



adevar, razbunarea nu a intarziat sa vina, caci in 1476 Mahomed II insusi vine in Moldova in fruntea
unei armate si mai mari, de 200.000 de oameni. Dupa lupta de la Rézboieni, Stefan e nevoit sa se
retragd Tn munti, de unde, prin nesfarsite atacuri de hartuiald, reuseste sa transforme infrangerea
suferitd intr-o importantd victorie, intrucat uriasa armata turcd se retrage, iar Mahomed renunta la
planurile sale de cucerire a Moldovei. Spre sfarsitul domniei, Stefan recurge insa la solutia pacifista a
platirii tributului, fapt care rdscumpara totusi o largd autonomie a tarii sale.

In tot secolul XVI, deschis de sfarsitul domniei marelui Stefan, tarile romane au continuat sa
fie un bastion important de aparare a crestinatatii, asfel incat in timp ce alte popoare sud-est europene
(bulgari, sarbi, croati, bosniaci, albanezi, greci si chiar unguri etc.) au fost supuse, romanii au reusit
sd-gi conserve autonomia, constituind chiar un spatiu de refugiu pentru miscarile pentru independenta
ale pomenitelor popoare vecine. Catre sfarsitul acestui secol, Mihai Viteazul (1595-1601) refuza sa
mai plateasca tribut si chiar se incumeta sa repete ,.traditia” incursiunilor sud-dunarene deschisa de
Iancu de Hunedoara si Vlad Tepes, fiind vazut ca un adevarat eliberator de catre balcanici. Actiunile
sale nu puteau, fireste, sd ramand nepedepsite, asfel incat turcii 1l trimit pe marele vizir Sinan Pasa
pentru a supune Tara Romaneasca. Mihai il asteaptd la Calugareni, intr-o zond mldstinoasa, intre
dealurile ce ingusteaza aici lunca Nejlovului si, la 13 august 1595, 1i administreaza trufasului vizir o
usturdtoare infrangere, din care cu greu a scapat cu viatd. Constient de faptul cd turcii nu se vor
multumi cu aceasta situatie, Mihai Viteazul intreprinde prima actiune reusita — fie §i temporar — de
unificare a celor trei tari romane.

Secolul al XVII-lea, prin cresterea puterii a alte doud imperii vecine — cel austriac si cel tarist
—, aduce noi pericole pentru independenta tarilor romane, pe langa pericolul otoman. De aceea,
obtinerea independentei a trebuit sd mai astepte, chiar daca evenimentele pregatitoare (revolutia lui
Horia, Closca si Crisan, revolutia lui Tudor Vladimirescu, revolutia de la 1848 si unirea de la 24
ianuarie 1859) nu au lipsit. Independenta va fi insd dobanditd numai dupa un lung razboi roméano-
ruso-turc (1877-1878), condus de Principele Carol I al Romaniei, Marile Puteri recunoscand in cadrul
Congresului de pace de la Berlin atat independenta Romaniei, cat si revenire Dobrogei la patria
mama.

Incheierea procesului de obtinere a independentei tuturor teritoriilor romanesti avea s se
producad abia in 1918, dupa primul razboi mondial, cand Basarabia (27 martie), Bucovina (28
noiembrie) si Transilvania (1 decembrie) revin si ele in sdnul Romaniei Mari. Aceasta mare realizare
nu s-a putut face 1nsa fara sacrificii, caci dupa doi ani de neutralitate (1914-1916), intrarea Romaniei
in razboi a adus mari pierderi de vieti omenesti, mai ales in luptele de la Marasesti, Marasti si Oituz,
care au dat masura inalta a vitejiei si darzeniei ostasului roman.

In ciuda faptului ca a trebuit si faca fatd atitor rizboie, necesare pentru mentinerea sau
redobandirea libertatii, poporul roman a dat constant dovada unei vocatii pacifiste. Vocatia pacifista a
poporului roman s-a manifestat din plin in perioada interbelica, atunci cand — prin initiativa lui
Nicolae Titulescu, ministru de externe la acea datd — se infiinteaza Societatea Natiunilor, al carui
presedinte a si fost in doud randuri. Din pacate, initiativele pacifiste nu au avut pentru moment sanse,
caci instaurarea fascismului in Germania si in alte tari europene a dus la pregatirea celui de-al doilea
razboi mondial, care si izbucneste in 1939 prin bliz-krieg-ul dezlantuit de Hitler impotriva Poloniei.
Romania este nevoitd in timpul acestui razboi sa cedeze Uniunii Sovietice si Germaniei, ca urmare a
unor dictate ale acestor mari puteri, Bucovina de Nord si Basarabia, respectiv, Transilvania de Nord.
Luptand mai intai alaturi de Germania, armata romana a intors la 23 august 1944 armele, continuand
lupta alaturi de Uniunea Sovietica. Dupa eliberarea teritoriului propriu, armata romana a participat la
eliberarea Ungariei, Cehoslovaciei si Austriei. Atat din punctul de vedere al efectivelor angajate in
conflict, cat si din cel al pierderilor de vieti omenesti, Romania a fost al patrulea dintre participantii
la lupta antifascista, dupa Uniunea Sovietica, Statele Unite si Marea Britanie. Mai exact, Romania a
participat la razboi cu 540.000 de soldati si a avut 170.000 de morti. Tratatul de pace de la Paris a
consfintit in 1947 independenta Romaniei.

10



III.  Structuri, etape si personalitati semnificative ale istoriei Roméaniei II.

Daca in prelegerea precedentda am trecut in revista ,,pre-istoria” poporului roman,
procesul de formare a acestuia si a statelor medievale romanesti, precum si zbuciumurile
implinirii idealului independentei nationale, aici urmeaza sd vedem evolutia realizdrii celorlalte
doud idealuri romanesti, evenimentele si trasaturile esentiale ale perioadei comuniste si ale celei
actuale, plus o creionare a istoriei limbii roméne.

1. Expresia plenara a celui de-al doilea aspect al istoriei noastre, dorinta de unitate, a
fost intruchipatd la inceput in cea mai mare masurda de Mihai Viteazul, care intreprinde o
curajoasa actiune de unificare a celor trei tari romane, cucerind in 1599 Transilvania, iar in 1600
urcand si pe tronul Moldovei. Din picate, marile puteri ale vremii — Inalta Poartd, Polonia si
Imperiul Habsburgic — nu au agreat acest lucru, ele disputandu-si puterea de influenta asupra
celor trei tari romane. Ca urmare, vor pune la cale asasinarea marelui voievod, fapt reusit in
august 1601. Impiedicarea permanentizarii unirii politice a romanilor a facut mai apoi ca fiecare
dintre vremelnicele puteri locale sa-si anexeze teritorii mai mici sau mai mari din pdmantul
romanesc: dupa ce in 1417 turcii luasera Dobrogea, in 1699 habsburgii anexeaza Transilvania,
iar in 1775 Bucovina; in timpul domniilor fanariote otomanii indspresc jugul asupririi, limitand
la maxim autonomia interna a Moldovei si Valahiei; in sfarsit, rusii anexeaza in 1812 Basarabia.

In secolele XVIII-XIX, idealul unititii renaste si se intensifica prin cirturarii umanisti si
iluministi: Nicolaus Olahus, Grigore Ureche, Miron Costin, Constantin Cantacuzino Stolnicul,
Dimitrie Cantemir, Samuil Micu Klein, Gheorghe Sincai, Petru Maior etc. Ei au argumentat cu
mijloace istorice si filologice unitatea poporului roman. Revolutiile de la 1784 si 1821 au avut si
ele un puternic caracter national, pentru a nu mai vorbi despre revolutia de la 1848, in al carei
program problema unirii tuturor romanilor intr-un singur stat era la loc de frunte. Nicolae
Bélcescu, cel mai infocat unionist pasoptist, afirma chiar cd o revolutie viitoare a roméanilor
trebuie sa-si propund in primul rand unirea lor intr-un stat unic. Acest lucru s-a si Intamplat 11
ani mai tarziu, cand — profitand inteligent de o conjunctura favorabila creata de rivalitatile dintre
marile puteri (Rusia si Franta versus Turcia si Austria) — la 5 si 24 ianuarie, moldovenii si
muntenii 1si aleg un singur domn: pe Alexandru Ioan Cuza. Prin acestd miscare de mare abilitate
politicd, romanii au pus marile puteri In fata unui fapt Implinit, ele fiind nevoite sa recunoasca
unirea celor doud Principate. Aceastd unire a constituit prologul pentru obtinerea, in 1878, a
independentei Romaniei, cand revine si Dobrogea la patria-mama dupd aproape 450 de ani de
ocupatie otomand. Miscarea Astrei (dupa 1861) si cea memorandistd (1892-1894) au pregatit
apoi unirea tuturor romanilor intr-un singur stat, lucru realizat la 1 decembrie 1918, dupa ce, in
urma primului razboi modial, ultimele doud mari imperii — tarist si habsburgic — se prabusesc.
Marea Unire a fost recunoscutd de Congresul de Pace de la Paris din 1919-1920.

2. Alaturi de lupta pentru unitate si independenta, al treilea leit-motiv al evolutiei noastre
istorice este lupta pentru dreptate sociald, pentru dobandirea libertatii si egalitdtii tuturor
exponentilor corpului social. Prima manifestare de acest gen in istoria noastrd este rascoala de la
Bobalna (1437), care i-a opus pe iobagii romani i maghiari nobililor maghiari, patricienilor sasi
si fruntasilor secui. Dupa zdrobirea rdscoalei, coalitia celor din urma a infiintat Unio Trium
Nationum, institutie politico-sociald ce a scos natiunea romand din Transilvania pentru mai multe
secole din viata politica a acestei provincii. A doua mare rascoald a fost razboiul taranesc condus
de Gheorghe Doja, din 1514. El a fost prilejuit de doud Tmprejurdri convergente: Tnarmarea
taranilor pentru a fi dusi sd lupte pe frontul antiotoman si persecutiile la care ei si familiile lor
erau supusi. Dupa o prealabild victorie, iobagii au fost invingi de ostile nobililor si ale
voievodului Transilvaniei. Ghorghe Doja si ceilalti fruntasi iobagi au fost schingiuiti si ucisi iar
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conditiile de viata ale celor ramasi au fost $i mai mult inasprite prin legarea de glie a iobagilor.
Abia cea de-a treia rdscoald tardneasca transilvand a reusit sa asigure desfiintarea iobagiei in
Transilvania, ceea ce Indreptiteste mécar in parte socotirea ei ca o adevarata revolutie. Caci, n
ciuda reprimarii ei sangeroase si a uciderii liderilor sai, rascoala lui Horea, Closca si Crisan din
1784 si-a indeplinit programul de reforma sociald ce a starnit-o: desfiintarea oranduirii feudale,
intemeiatd tocmai pe existenta iobdgiei. Or, desfiintarea feudalismului a facut parte si din
programul Revolutiei franceze, desfasuratd la numai cinci ani dupa rascoala lui Horea.

Desfiintarea iobagiei in Tara Romaneasca a trebuit sa astepte anul 1821, cand Revolutia
condusa de Tudor Vladimirescu a pus i ea in joc un program cu masuri economice $i
administrative ce presupuneau desfiintarea oranduirii feudale. In cele trei luni cat a condus tara,
Tudor Vladimirescu a cautat in toate chipurile sd duca la indeplinire acest program. Or, asta nu
avea cum sd scape nici Imperiului otoman si nici celui tarist, care au reprimat revolutia. Chiar
dacd revolutia condusa de slugerul din Vladimiri nu a dus la desfiintarea totald si imediata a
iobagiei, gratie ei viata tdranilor romani a cunoscut o anume ameliorare iar domniile fanariote au
incetat. Daca programul revolutiei lui Tudor a avut mai mult obiective sociale si economice, cel
al revolutiei romdne de la 1848 a impletit obiectivele politice si social-economice cu cele
nationale. Ea nu a cerut numai drepturi sociale si politice pentru romanii din toate paturile
sociale, ci si unirea si independenta. Poate tocmai de aceea — dar poate si pentru cd intre timp
congstiinta nationald si cea politicd a poporului roman crescuserd hotarator —, ea a beneficiat de o
larga participare a maselor populare, asa cum o aratd marile adundri nationale de la Blaj si Islaz.
In Tara Roméneasci revolutia a culminat cu instaurarea unui guvern revolutionar ce a condus
tara timp de trei luni (iunie-septembrie 1848), iar in Transilvania cu unele organizari
administrative locale, ca acea ,,republicd romaneasca” a motilor din Muntii Apuseni, condusa de
Avram lancu. Coalizarea fortelor celor trei imperii vecine — otoman, tarist si habsburgic — a dus
la reprimarea Insangerata a revolutiei, dar ea s-a soldat totusi si cu acceptarea unor drepturi noi
pentru oamenii de rand, precum si cu pregatirea unirii §i a independentei.

%

Asa cum se vede din cele ce preceda, putem spune ca pe toate cele trei directii de evolutie
istorica — dobandirea independentei, a unirii §i a dreptatii sociale — natiunea romana a trebuit sa
astepte secolul al XX-lea pentru a le infaptui plenar. Perioada interbelica este cea care s-a
bucurat deplin de toate trei, aceastd perioada fiind, poate, si cea mai stralucita dintre perioadele
istoriei noastre, perioada unor mari realizari pe toate planurile culturii §i civilizatiei. Din pacate,
sfarsitul celui de-al doilea rdzboi mondial a adus pentru noi un nou val de dureroase incercari —
perioada comunistd. Liderii micului partid comunist din Roménia, puternic sprijiniti de tovarasii
lor sovietici si cominternisti, au valorificat la maxim intorsatura de la 23 august 1944, astfel
incat, la 6 martie 1945, impun un guvern-marionetd condus de Petru Groza, pentru ca in
noiembrie acelasi an sd castige iIn mod fraudulos alegerile, demonstrand valabilitatea cinicului
dicton al lui Stalin, care spune ca ,,nu conteaza cine castigd alegerile; conteaza cine numard
voturile”. La doar un an dupd céstigarea puterii executive, ei reusesc sd invinga slaba opozitie a
Regelui Mihai, fortandu-1 sa abdice la 30 decembrie 1947, cand este instauratd Republica
Populara Romana, stat definit ca fiind al ,,democratiei populare” si condus de Partidul
Muncitoresc Roman. De acum calea pentru infaptuirea reformei agrare — inceputd in 1946 — si
pentru nationalizarea industriei — ce va incepe in 1948 — este larg deschisa. In 1949 se realizeazi
incd un ,pas hotarator” pe calea ,inaintdarii Romaniei catre socialism” prin inceperea
cooperativizarii agriculturii, proces declarat incheiat Tn 1962, chiar dacd in unele parti ale tarii
ramaseserd indezirabile enclave necolectivizate. Ce-i drept, la inceputul anilor *60 — la capatul
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unui ,,obsedant deceniu” de stalinism, care a stricat pentru multd vreme echilibrul alcatuirii
noastre sufletesti — guvernul condus de Gheorghe Gheorghiu Dej a inceput sa manifeste o anume
independenta fata de metropola sovieticd. Aceastd tendintd se va manifesta intr-o masura si mai
mare dupa 1965, cand Nicolae Ceausescu ii succede lui Gheorghiu Dej. Ales secretar general al
Partidului Comunist Roman in 1965, presedinte al Consiliului de Stat in 1967 si presedinte al
Republicii Socialiste Romania in 1974, Ceausescu a initiat un ambitios — pand la nebunie —
proces de industrializare $i modernizare a tarii. De altfel, tocmai nemdsurata sa ambitie de a intra
cu orice pret 1n istorie — unul dintre savuroasele bancuri ale vremii spunea ca vroia sa intre $i In
geografie! — a dus ,,carmuirea” sa de mai bine de doud decenii pe panta tot mai abruptd a
dictaturii si totalitarismului.

Izbucnirea Revolutiei romane din decembrie ’89 era, asadar, un fapt necesar si inevitabil,
mai ales cd intreaga Europd de Est era deja cuprinsd de valul revolutionar facut posibil de
»transparenta” si ,restructurarea” initiate chiar in centrul de radiere a puterii comuniste de catre
Mihail Gorbaciov, liderul Tnnoitor al Uniunii Sovietice. Cat priveste revolutia romana din 1989,
aceasta a Inceput printr-un simplu protest local, produs la 17 decembrie la Timigoara, pentru a
deveni In scurtd vreme un protest national, care a culminat cu demonstratia din 21 decembrie din
Piata Universitatii si cu fuga lui Ceausescu de a doua zi. Din pécate, revolutia, la care populatia a
participat cu sinceritate si daruire, a luat sfarsit printr-o crima barbara, savarsita intr-o zi cum nu
se poate mai nepotrivitd. lar aceastd crimd este dacd nu ,pacatul originar” al noii noastre
democratii — un pacat inca neispasit — atunci macar este ,,semnatura” monstruoasd a celor care au
confiscat §i ,,comercializat” apoi revolutia. Despre o confiscare putem vorbi pe bund dreptate,
caci puterea ce a ,,emanat” in urma revolutiei a fost exercitatd de fosti demnitari comunisti din
»esalonul doi”, frustrati de marginalizarea suferitd in timpul regimului anterior. Organizati in
asa-numitul Front al Salvarii Nationale condus de Ion Iliescu, acestia au organizat primele
»alegeri libere”, alegeri care au demonstrat inca o data stalinistul dicton mai devreme amintit.
Caci, cu toatad opozitia partidelor istorice proaspat re-inviate (PNT si PNL) si cu tot efortul lor de
a fi organizate alegeri corecte, acestea au fost ,cdstigate” de FSN si Ion Iliescu, primul
presedinte post-decembrist al Romaniei. Evolutia ce a urmat apoi a fost una in doi timpi (un pas
inainte si doi Tnapoi!), la putere alterndnd cand stdnga incremenitad nostalgic-paseist in adorarea
Rasaritului, cand dreapta care sperd in progres alaturi de un Apus pe care il doreste benefic
popoarelor mici ce nu-si pot croi de unele singure destinul. Dorinta de a intra pe un nou fagas
istoric a fost totusi mai puternica, dovada stand intrarea Romaniei in NATO (2004) si in UE
(2007). $1, cu toate ca o de neinteles lancezeald ne tine pe loc de 23 de ani, speram la mai bine.

3. Limba romana. Evolutie si etape. La fel ca portugheza, spaniola, catalana, franceza,
provensala, italiana, sarda, retoromana si dalmata, limba romana, este o limba de origine latina.
Ea s-a format ca urmare a faptului ca populatia geto-daca cuceritd a preluat limba ocupantului
roman. Procesul ei de formare incepe odatd cu cucerirea Daciei de catre romani, se intensifica
dupa parasirea de catre ei a provinciei in 271 d.Hr., pentru a se incheia in secolul al VlIlI-lea.
Principala caracteristicd a limbii romane in raport cu celelalte noua limbi romanice o constituie
aspectul ei popular, faptul ca ea este urmasa asa-numitei ,,latine vulgare”. Astfel, in timp ce in
alte cazuri latina populara a fost constant influentatd de latina bisericeascd, culta, dimpotriva, in
spatiul romanesc contactul cu latina cultd se pierde repede. Intrucit organizarea bisericeasca din
primele veacuri de dupd oficializarea crestinismului in Imperiul Roman a fost realizata in spatiul
romanesc sub influentd bizantind si prin mijlocirea clerului sud-slav sau bulgar, slavona este cea
care devine la noi limba de cult, de administratie si culturd pentru mai bine de un mileniu. In
limba noastra, neologismele de origine latind §i neolatind incep s reapara abia dupa sfarsitul
secolului al XVII-lea si mai ales in cel de-al XIX-lea. Caracterul romanic al limbii romane e dat atat
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de structura ei gramaticald, cat si de consistentul ei vocabular latin. In esentd, evolutia istorica a
limbii romane a constat in suprapunerea peste substratul dac a unui strat majoritar latin, la care s-a
adaugat si un adstrat slav. Intr-o expunere mai ampla, devenirea limbii roméane poate fi descrisa prin
identificarea a patru faze de evolutie.

In prima perioada, secolele 1I-VIII, peste substratul dac (~180 de cuvinte pastrate; ~700, cu
derivate cu tot) se sedimenteaza stratul latin. De origine geto-dacd sunt mai multe toponime (4brud,
Albac, Arges, Basarabi, Drobeta, lasi, Mehadia, Turda etc.), hidronime (Arges, Buzau, Cris,
Dunare, Jiu, Lotru, Motru, Mures, Olt, Prut, Siret, Somes, Timig, Tisa), adjective (cret, mare, murg,
searbad, tare) si adverbe (aprig, gata, nitel). Dar cele mai multe cuvinte dacice sunt verbe (ameti,
bucura, dezmierda, gudura, intardta, intrema, lesina, rabda, vatama etc.) si substantive comune ce
denumesc: parti ale corpului (buza, burta, grumaz, gusa, ranza, sale); relatii familiale (baiat, copil,
mire, mos, prunc), imbracaminte (baier, caramb, caciula, panza); locuinta: bordei, catun, gard,
leagan, vatra); unelte (caier, carlig, custura, dop, ghioaga, grapa, matura, tarus, zgarda); forme de
relief (genune, groapa, grui, mal, magura, parau, stanca); vreme (amurg, boare, viscol); flora (brad,
brandusa, brusture, butuc, carpen, gorun, mazdre, mdces, strugure); fauna (balaur, barza, cdarlan,
mdnz, melc, tap, soparla, viezure) etc.

De-a lungul celei de-a doua perioade — secolele VIII-XV — la strat si substrat se adauga
adstraul slav, care contine mai ales cuvinte ce vizeaza organizarea ecleziasticd $i monasticd,
respectiv cea politicd §i administrativd. Acum intrd Tn limba roméand cuvinte precum staret,
voievod/voievodat, cneaz/cnezat, logofat, vornic, stolnic etc., numeroase toponime §i hidronime
(Bistrita, lalomita, Ramnic etc.) dar si mai numeroase cuvinte uzuale: gospodar, baba, closca, duh,
lene, mila, a iubi etc. Dupa secolul al XI-lea si contactul cu maghiarii pe care acest secol il aduce, in
limba romana intrd si cuvinte din limba acestora: bir, chin, aldamas, meleag, hotar s.a. De-a lungul
acestei etape 1si fac aparitia primele scrieri romanesti in limba slavona.

Inceputul secolului XVI si sfarsitul celui de-al XVIII-lea delimiteazi cea de-a treia etapa,
cand apar primele scrieri In limba romana — Scrisoarea lui Neacsu fiind cea mai veche dintre cele
pastrate — iar apoi primele tiparituri romanesti, datorate in principal diaconului brasovean Coresi.
Unitatea limbii romane poate fi remarcata inca de acum, textele coresiene ce folosesc graiul din sudul
Transilvaniei si nordul Munteniei nefiind decat adaptarea si modernizarea unor traduceri rotacizante
maramuresene mai vechi. Tipariturile de la inceput sunt cu precddere texte religioase, mai cu seama
canonice, dar cu timpul isi fac loc si cartile de literatura populara si chiar texte originale apartinand
unor autori romani. La inceputul perioadei, in limba roméana intra mai ales cuvinte turcesti (ciulama,
bidinea, divan, tavan etc.), iar in timpul domniilor fanariote predomina neologismele grecesti:
condei, dascal, frica, gargara, a agonisi, a lipsi, sindrofie etc.

In sfarsit, perioada a patra se intinde de la sfarsitul secolului al XVIII-lea pind azi. Ea se
caracterizeazd prin dezvoltarea rapidd a formei culte a limbii roméne, cand limba literard se
imbogateste sub toate formele ei de manifestare: beletristica, stiintifica, filosofica, administrativa etc.
Tiparirea de carte se intensifica, la fel ca si elaborarea de opere romanesti originale. Apare presa
scrisd si se formeaza curente de idei nationale, precum Scoala Ardeleana, care si deschide aceasta
perioada. De altfel, Scoala Ardeleana a fost prima orientare care a reusit s convingd nu numai opinia
publica romaneasca, ci si pe cea stiintificd internationald, cu privire la originea latin-romana a limbii
si poporului roman, folosindu-se de argumente stiitifice greu de tagaduit. Reprezentantii ei au realizat
un adevarat program de imbogatire a limbii romane cu neologisme latine, neolatine si grecesti. Tot ei
au fost primii care au propus inlocuirea alfabetului chirilic folosit pana atunci cu alfabetul latin Acest
fapt a fost reusit insd abia In a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cand elanul etimologist al
latinistilor din cea de-a doua generatie a Scolii Ardelene a fost temperat de opozitia critica a unor
intelectuali precum Titu Maiorescu, care au impus in cele din urma scrierea fonetica a limbii romane,
operanta si astazi.
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IV.  Elemente de civilizatie traditional si moderna romineasca.

Sigur ca despre civilizatia noastra traditionala si cea modernd s-ar putea spune mult mai
multe lucruri decat o facem aici. A vorbi despre toate componentele civilizatiei (alimentatia,
locuinta, imbracamintea, constructiile publice, mijloacele de comunicare, tehnica in genere,
activitdtile economice si administrative, organizarea social-politicd, militara, juridica, aspectele
practice ale educatiei si invatdmantului) cere Tnsa mult mai mult timp decat avem aici la
indemand. Despre organizarea social-politicd, juridica si administrativd am vorbit succint in
prelegerea introductiva, iar despre Imbracamintea si unele dintre mestesugurile traditionale, data
fiind artisticitatea lor implicitd, vom vorbi in prelegerile rezervate artei populare. Aspectele
legate de alimentatie, constructii publice, mijloace de comunicare §i aspectele practice ale
educatiei si invatamanstului vor fi omise ca mai putin spectaculoase. Mai interesant ni s-a parut
sa creionam cateva idei generale despre ocupatiile traditionale, asezdrile, gospodariile rurale si
realizdrile tehnice mai importante, atat din registrul traditional, cat i din cel modern.

1. Intre ocupatiile traditionale ale poporului roméan, pe primul loc au stat mereu
agricultura si cresterea vitelor, In cadrul acesteia din urmad ponderea cea mai mare avand-o
pastoritul. Lor li se adaugau viticultura, lucrul la padure si mestesugurile, iar cu o raspandire mai
mica: pescuitul, culesul din natura (fructe de padure, plante medicinale etc.), vandatoarea, apicultura
si sericicultura. Vechimea ocupatiilor de baza poate fi demonstrata arheologic, dar si prin recurs la
terminologia specifica. Observam astfel ca aici intdlnim termeni din substratul dac (grapa, mazare,
strugure, ciurpen, marar, branza, manz etc.), dar si din stratul latin (a¢ ara, a secera, a semdana, a
cerne, furca, sapa, secure etc.), carora li se vor adauga si cuvinte din adstratul slavon (de ex., plug,
desi, In Maramures s-a pastrat si termenul de origine latina aratru).

Agricultura a fost si este practicatd mai ales in zonele de campie si in cele de deal, dar chiar
dacd mai sporadic, ea este practicati si in zonele de munte. Intre plantele cultivate in mod traditional
la noi, cea mai mare pondere a avut-o intotdeauna graul, secondat indeaproape de alte cereale,
precum orzul, secara si porumbul. Lor li s-au adaugat plantele textile (inul si canepa, la inceput, iar
apoi si bumbacul) si diversele plante pentru hrana vitelor si a pasarilor de curte (ovaz si mei, de ex.).
Marturiile despre cultivarea graului sunt cele mai vechi, alacul — un vechi soi de grau — cultivandu-se
inca din neolitic. Incepand din secolul al XV-lea, graul si celelalte cereale capiti o importanta si mai
mare pentru cele trei tari romane, prin faptul ca ele incep sd nu mai fie cultivate doar pentru
consumul intern, ci si in vederea comercializarii lor pe plan extern. Din punctul de vedere al
consumului, graul si principalul lui produs, painea, vadesc o importantd vecina cu simbolul, asa cum
aratd numeroasele expresii ca: ,,a-si castiga painea”, ,,a-si pierde painea”, ,,a manca o paine”, ,,a
imparti painea cu cineva” etc.

Cresterea animalelor — niciodata practicatd la noi independent, ci intotdeauna impreuna cu
agricultura — a avut si are o pondere mai mare in zonele de deal si de munte. La campie, vitele erau
crescute numai pentru muncile agricole (arat, tractiune, ingrisimant) si pentru hrani. In zonele in
care cresterea vitelor era mai intensa, se practica sistemul alternativ ogor-faneata-pasune, pentru a
lisa pamantul ,,sa se odihneasca”, si-si poata reface puterea de rodire. In acelasi scop, la campie se
practica rotatia culturilor. Pastoritul, cum am mai spus, a avut ponderea cea mai mare mai ales in
zonele de munte. Vechimea acestei ocupatii este atestatd de prezenta unei terminologii ce provine din
limba dacica (baci, branza, urda, tarc, strunga etc.) si din cea latind (miel, mioara, oaie, turma, cas
etc.). In functie de zoni, la noi s-au diferentiat mai multe tipuri de pastorit, predominante fiind
pastoritul transhumant si cel pendulatoriu. Acesta din urma s-a dezvoltat in zonele de deal,
submontane sau chiar montane, in care pastoritul se poate practica dimpreund cu agricultura. in acest
caz, oile erau tinute in perioada rece a anului in sat, ele fiind hranite cu nutretul adunat peste vara, iar
in perioada caldd erau urcate la munte, la stand. Aceastd ,,pendulare” se facea Tn mai si septembrie.
Pastoritul transhumant era practicat mai ales in zonele montane unde agricultura era impracticabila.
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Aici, oile erau tinute vara acasa, pe munte, iarna fiind coborate la Dunare sau la Marea Neagra ori
cea Adriatica. Aceastd forma de pastorit este specific romaneasca si a constituit un important mijloc
de comunicare intre romanii din diferite provincii istorice, contribuind la formarea si mentinerea
sentimentului de unitate nationala.

Pescuitul a avut o extindere mult mai restransd, dat fiind faptul cd@ zonele favorabile
practicdrii lui sunt la noi putine si foarte limitate. El a fost practicat mai ales in zonele de campie, cu
lacuri si 1azuri naturale, pe raurile mai mari, pe Dundre, In Delta si la mare, dar nu a costituit ocupatie
principala decat in Deltd si pe litoral. La fel ca si la alte popoare, vanatoarea nu a fost la noi atat o
ocupatie a poporului in genere, cat a fost un privilegiu al nobililor, taranii participand la vanatoare
doar ca simpli haitasi. In caz contrar ei fiind invinuiti de braconaj.

2. Asezarile si gospodariile rurale romanesti prezinta si ele elemente inconfundabile, atat
in functie de materialele folosite, cat i ca organizare, decor etc. Asezarile romanesti sunt intocmite
in stransa legdtura cu formele de organizare sociala. Adicd, in functie de neam, familie si vecindtati.
Asezarea tip este satul’, format din mai multe gospodarii, organizate in functie de ocupatia principala
a locuitorilor. Satul in intregul lui ocupa un spatiu determinat, locuit de un neam ce se tragea dintr-un
mos comun. De aici provine, de altfel, termenul de mosie, termen ce aratd atat unitatea locuitorilor
unui sat, cat si legatura lor cu locul pe care 1l ocupa. Ca repartizare spatiald, mosia avea in centru
vatra satului (spatiul ocupat de case si gospodarii), urmata de tarina (spatiul cultivat), fanete, pasune
si padure, dispuse concentric 1n jurul vetrei satului. Desigur, asa aratd satul romanesc tip, modelul,
ceea ce nu inseamna ca nu existad varietate. Dimpotriva, intre satele de campie, cele de deal si cele de
munte existd diferente clare de organizare, care se indeparteaza mai mult sau mai putin de model.
Astfel, pentru zonele de campie specifice sunt satele adunate, pe cand in cele de deal sunt obisnuite
satele rasfirate, iar la munte satele risipite.

Organizarea tip a gospodariei taranesti prezintd si ea o unitate strdnsa raportat la teritoriul
locuit de romani, ceea ce nu Inseamna, iarasi, cd nu exista si aici diversitate. De reguld, intr-un sat
romanesc, in centrul gospodariei era asezatd casa, langd ea fiind dispuse, in curte, acareturile
(grajduri, cotete, patul, hambar etc.), iar apoi grddina si ograda. In ceea ce priveste casa ca atare,
aceasta a cunoscut de-a lungul timpului o evolutie ce a plecat de la locuinta monocelulara cu vatra
centrald spre locuinta cu mai multe incaperi. Astfel, incaperii unice de la nceput in care locuia
intreaga familie i s-a adaugat un spatiu de trecere, tinda, iar apoi camara i, respectiv, o altd camera,
numita casa mare, casa curatd sau casa bund. Aceasta din urma nu era destinata locuirii curente, ci
oaspetilor si, respectiv, depozitarii lucrurilor de pret (,,odoare”, ,,scule”) ale familiei. Ca atare, era
amenajata si decoratd in mod cu totul deosebit fatd de camera de locuit si de tinda. Aici erau tinute
hainele de sarbatoare, zestrea fetelor de maritat si obiectele de uz casnic folosite doar ocazional. Pe
pereti se puneau scoarte frumos lucrate, stergare ornamentale si obiecte de ceramica decorate cu gust.
Mobilierul era destul de sumar (paturi, lavite si lazi de zestre), dar lucrat cu o atentie sporitd fatd de
cel din camera de locuit, iar pe jos se puneau covoare lucrate in razboi. Nici exteriorul locuintei
taranesti — oricat de saraca — nu era neglijat. Prispa, palimarul si stalpii casei erau lucrate astfel Tncat
sd nu satisfaca doar necesitatea utilului, ci si nevoia de frumos. Acesteia ii raspundea si gradina cu
flori din fata casei. Portile lucrate Tn mod monumental erau o marca de distinctie sociala, ele fiind
doar apanajul taranilor liberi. Cele mai spectaculoase se gasesc in Maramures, dar pot fi intdlnite si in
Gorj, Bacdu sau Vrancea.

3. Realizari tehnice. Pe teritoriul Romaniei se gasesc unele dintre cele mai vechi urme
preistorice de locuire umana. Cele mai vechi unelte de os dateaza de acum ~2 mil. de ani, ele fiind
atribuite lui Australanthropus Olteniensis®. Din paleolitic (600.000 1.Hr.) dateaza unelte de silex ce

3 Semnificativ pentru simbioza daco-roman este faptul ci in timp ce termenul de va#rd provine din limba daci, cel de saf vine de
la latinescul fossatum; la fel se Intdmpla si in cazul lui curte si casd, ce vin din latina, In timp ce gard vine din daca.
* Numele acestei fosile umane este dat dupa numele regiunii unde a fost descoperita, satul Bugiulesti, jud. Valcea.
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au fost descoperite la Valea Darjovului (Olt), pe valea Mozacului (Arges) si la Racovita (Sibiu). in
general, forma uneltelor si armelor din preistorie seamana in toate regiunile locuite atunci, iar
intrarea lor Tn uz se produce cvasi-simultan. Cu toate acestea, existd, desigur, si exceptii. De
exemplu, e In general acceptat de cétre istorici si arheologi faptul ca cel mai vechi tip de secerd —
»secera cu buton” — a apdrut in Transilvania, de unde s-a raspandit peste tot. Sub acelasi unghi al
dezvoltarii tehnice pe teritoriul nostru se mai poate nota si faptul ca renumita ceramica neolitica de
Cucuteni nu se distinge doar prin forme elegante, coloristica rafinatd si ornamentatie geometrizanta,
ci si prin artificiile tehnice care au facut posibile toate aceste calitati artistice ale ei. Este vorba despre
descoperirea unor coloranti extrem de durabili si mai ales de utilizarea unui cuptor de ardere a
ceramicii care nu mai fusese folosit pana atunci, cuptorul ,,cu reverberatie”, un cuptor cu doua
incdperi suprapuse care permit o ardere reglabila.

Se stie ca dacii acordau o mare atentie inventiilor tehnice si stiintei. Stiintele in care ei
excelau — pretuiti de greci si romani — erau botanica medicina si astronomia. Istoricii au demonstrat
ca sanctuarele de la Gradistea Muncelului au fost construite in functie de calcule astronomice foarte
precise, asemdnatoare cu cele dupa care s-au construit piramidele egiptene, ceea ce aratd ca dacii
cunosteau durata exactd a unui an astronomic (365,29 zile). Medicina geto-daca, care se intemeia pe
ideea unitatii dintre fizic si psihic, a fost §i ea admirata in lumea antica. Dovada arhisuficientd pot fi
laudele exprimate de Platon in Charmides. Apoi, pentru practicarea ocupatiilor si mestesugurilor
(agricultura, cresterea animalelor, viticultura, albindrit, minerit, metalurgie, prelucrarea lemnului
etc.), ei utilizau unelte si tehnici foarte ingenioase pentru vremea aceea. De exemplu, instalatiile lor
de aductiune a apei foloseau nu doar tevi din piese de ceramicd imbucate, ci si tevi de plumb.
Colonistii romani au adus si ei cunostinte de chimie, matematica, sistematizarea teritoriului, tehnica a
constructiilor etc. In acest sens, ne putem face o idee clari privind ruinele podului peste Dunire
construit de Apollodor din Damasc la Drobeta, pod ce are o lungime de 1.145 m, latimea de 14 m si
inaltimea de 18 m. In afard de acesta, romanii au mai construit in provincia cuceriti numeroase cetiti,
temple, drumuri, edificii publice etc. Ei au exploatat intens sarea, plumbul, aurul, arama, fierul,
calcarul, marmura etc. si au initiat exploatarea ,,industriala” a apelor minerale de la Herculane,
Govora, Calimanesti etc.

In secolele migratiei popoarelor nu au existat conditii favorabile dezvoltarii tehnicii, a
civilizatiei in general. Cu toate acestea, de-a lungul intregii perioade in discutie, pe teritoriul
romanesc au continuat sd se practice — pe langd agricultura, cresterea vitelor si pastorit — felurite
mestesuguri, care chiar s-au perfectionat prin diverse inovatii tehnice originale. De exemplu, la
Ghelari (Hunedoara) a fost descoperit un cuptor foarte ingenios pentru topirea fierului, databil in
secolul IX. Acest cuptor de forma tronconica era zidit in stanca si izolat cu caramida refractara, fiind
prevazut cu o gura de alimentare in partea superioara. O machetd a lui este astazi expusad la Muzeul
Stiintei si Tehnicii din Londra. De asemenea, la Garvan-Dinogetia (Galati), s-au decoperit mai multe
ateliere mestesugaresti ce atestd pentru secolul X prelucrarea a variate metale (aur, bronz, plumb
etc.), din care se confectionau diverse obiecte. Tot aici s-a putut observa existenta unor ateliere de
prelucrare a lemnului, a plantelor textile si a pielii. Razboiul de tesut orizontal descoperit aici este
unul dintre cele mai perfectionate din Europa acelei vremi.

Un capitol important din istoria tehnicii din Romania 1l constituie exploatarea petrolului. Cele
mai vechi indicii ale ei au fost descoperite la Poiana-Nicoresti (Galati), unde s-au descoperit obiecte
de podoabi confectionate din smoala intiritd si acoperitd cu un strat subtire de argint. In mai multe
locuri din sudul tarii au fost descoperite si vase ceramice din secolele I-VI d. Hr. care contineau urme
de smoald. Vechimea exploatdrii pacurii in Romania incd din antichitate este atestatd de insusi
numele ei, care vine din latinescul picula. Pentru Evul Mediu exista iarasi mai multe marturii care
atestd exploatarea titeiului la noi. Intr-un act scris la 1507 in cancelaria lui Neagoe Basarab este
mentionat toponimul Pdcuri, iar calugarul italian Marco Bandini mentioneaza cu ocazia calatoriei
sale prin Moldova in 1646 faptul ca localnicii foloseau ,,un lichid negru si vascos” in scopuri
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medicinale sau pentru ungerea osiilor de la carutd. Mai multe documente din aceastd perioada
vorbesc despre puturi de extractie de 40-50 de metri, luminate natural printr-un sistem de oglinzi ce
preluau si reflectau mai departe lumina soarelui, erau aerisite cu un sistem de foale si aveau peretii
ranforsati cu scanduri groase de lemn.

Inventiile tehnice roméanesti premoderne, anterioare secolului XIX, au particularitatea de a nu
putea fi atribuite unui autor cunoscut. Caracterul anonim al acestor inventii nu ne mpiedica insd a le
atribui creatiei tehnice populare romanesti. Unele dintre ele fiind chiar recunoscute ca atare. Asa este
cazul, de exemplu, cu turbina hidraulica. In forma ei moderni, ea este atribuitd inventatorului
american Lester Allen Pelton (1884), dar ea are in mod indiscutabil un ,,stramos” romanesc in moara
de apa, numita si ,,moara cu roatd cu facaie”. in esentd, ea constd dintr-un ax vertical pe care sunt
prinse niste palete scobite asemeni unui cdus. Faptul cd principiul mecanic pe care se construieste
atat moara romaneascd de apa cat si turbina hidraulicd moderna reprezinta o prioritate a tehnicii
romanesti este recunoscutd si prin aceea cd un exemplar al acestui tip de moara, cel de la Caineni
(Vélcea), a fost stramutat la Muzeul Capodoperelor Stiintei si Tehnicii din Miinchen. Tot unui
anonim roman i se poate atribui si inventarea primului vehicul pe sine: vagonetul de lemn care rula
pe niste sine tot de lemn ce erau prevazute cu niste mecanisme de schimbare a directiei asemanator
cu macazul modern. Un exemplar din secolul al XVI-lea, cand era folosit la minele aurifere din Brad
(Hunedoara), este expus la Muzeul Comunicatiilor din Berlin. Alte inventii §i inovatii tehnice
romanesti mai putin rasundtoare pot fi vazute la Muzeul Satului, la Muzeul Tehnicii Populare din
Sibiu etc.

In perioada premergitoare secolului XIX sunt putini inventatori identificabili nominal. Dintre
acestia, e de amintit sasul sibian Conrad Haas, care, la 1555, a emis primul ideea posibilitatii
construirii rachetelor cu 2-3 trepte de aprindere, cu dispozitive de ghidare etc. De mentionat ca
termenul 1nsusi de racheta 1i apartine lui Haas. Dupd 1821 1nsa, stiinta si tehnica romaneascd intra
intr-un proces de recuperare a decalajului fatd de Occident. Ritmul a fost unul accelerat, industria
romaneascd preluand rapid mai multe inovatii/inventii tehnice ca: motorul cu aburi, tehnica moderna
de obtinere a otelului, tehnica de obtinere a curentului electric’ etc. Alte exemple ce pot ilustra cu
succes dorinta de recuperare rapida a decalajului de progres pot fi: deschiderea, in 1843, a unui
atelier de dagherotipie la numai patru ani dupd ce aceastd tehnicd fusese brevetatd; realizarea la
spitalul Coltea, in 1847, a primei operatii sub anestezie cu eter, la doar cinci ani de la descoperirea
acestui procedeu; organizarea primei curse de automobile din Romania, in 1904, la 10 ani de la prima
astfel de cursa in SUA (intre timp organizasera raliuri doar Franta, Marea Britanie, Germania si
Italia); in 1930 se realizeaza primul film sonor roméanesc, la numai trei ani de cand americanul W.
Fox inventase tehnica adecvatd; in 1934, la patru ani dupa ce tehnica realizarii telecomenzii era
cunoscutd in SUA, Marea Britanie si Germania, se realizeaza si in Romania primul vaporas
teleghidat etc.

De-a lungul perioadei la care ne referim nu avem insa de-a face numai cu un efort de
recuperare a unui retard in ce priveste progresul in genere, ci putem raporta si realizari romanesti in
premierd. Astfel, gratie faptului cd pe teritoriul Romaniei extragerea petrolului are o vechime
considerabila, putem consemna in acest domeniu cateva prioritati romanesti a caror trecere sub tacere
ar fi nedreaptd. Astfel, prima distilerie din lume pentru extragerea petrolului lampant din titei este
atestatd in anul 1840 la Lucacesti (Bacau), iar in 1857° se construieste la Ploiesti prima rafindrie de
petrol din lume. De mentionat cd, pana la aceastd datid, Romania era singura tara producatoare de
petrol din lume, iar metoda moderna de distilare este inventia chimistului roman Alexe Marin. In cea
de-a doua jumatate a secolului XIX, Romania si SUA erau singurele state exportatoare de petrol. De
asemenea, prima instalatie din lume care extrage titeiul prin asa-numita ,,eruptie artificiala” a fost

> Timisoara devine in 1884 primul oras european iluminat electric.
% fn acelasi an, Bucurestiul devine primul oras din lume iluminat cu petrol lampant.
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pusa la punct in 1907 la Campina, ea fiind preluatd de americani in 1911, raspandindu-se apoi in
intreaga lume. In 1908, chimistul roman Lazar Edeleanu a inventat procedeul de extragere din titei a
hidrocarburilor aromatice (benzen, toluen etc.), substante de maxima importantd pentru fabricarea
medicamentelor, colorantilor, insecticidelor, explozibililor etc. Tot un inginer roman, Andrei
Dragulanescu, a fost si cel care a inventat in 1930 instalatia de foraj la mare adancime. Datoritd
atentiei sporite care a fost aratatd industriei petroliere in perioada comunistd, Roméania a ramas unul
dintre marii exportatori de petrol, produse petroliere si mai ales de utilaje pentru extractia si
prelucrarea titeiului §i a produselor secundare obtinute din acesta. Dintre realizdrile romanesti din
aceasta perioadd se mai cuvine mentionat faptul ca pe santierul naval din Galati a fost construita
prima platformad de foraj marin din lume, ce a fost data in folosintd In 1976 pentru extragerea
petrolului din Marea Neagra. Tot acum s-a dezvoltat si o puternica industrie petrochimica, cel mai
importante combinate fiind la Ploiesti si Brazi, unde se producea cauciuc sintetic, fibre sintetice,
ingrdsaminte etc.

Mai putem aminti — In treacat si aleatoriu — inventii §i inovatii tehnice romanesti din multe
alte domenii. De ex., in 1895, la 28 de ani de la infiintarea primei scoli politehnice superioare,
inginerul Anghel Saligny proiecteaza si construieste podul de cale ferati de la Fetesti-Cernavoda’, la
care el foloseste pentru prima datd otel elastic in loc de fier. In 1906, Traian Vuia inventeazi primul
avion autopropulsat, cele anterioare — al fratilor Wright, din 1903, de ex. — fiind catapultate. Intre
1910 si 1912, Aurel Vlaicu aduce cateva inovatii tehnice care vor revolutiona industria aeronautica:
fuselajul metalic, trenul de aterizare, elicele coaxiale si contrarotative etc. in 1910, Henri Coanda
prezinta la Salonul de Aeronautica de la Paris primul avion cu reactie din lume, despre care Gustave
Eiffel avea sa afirme — confirmat de istorie — cd a fost inventat prea devreme, ideile lui Coanda
gisindu-si aplicare industriald abia in 1940 de citre americani si germani. In 1932, el descoperi
»efectul Coanda”, pe baza caruia inventeaza primul model de disc zburdtor. Tot in 1932, fizicianul
german originar din Roménia, Herman Oberth, demonstreaza posibilitatea lansarii de rachete
balistice, peste 10 ani el lansdnd prima astfel de racheta, iar in 1945 fiind cooptat in programul
aerospatial american. Un prolific inventator romdn a fost in perioada interbelicd si Gogu
Constantinescu, care a brevetat 120 de inventii (sincronizatorul, convertizorul etc.) ce-au fost
premiate la saloanele de inventii de pretutindeni. El a infiintat chiar o noud ramura a fizicii,
sonmicitatea, care cerceteaza transmiterea energiei mecanice prin vibratii si unde elastice in mediu
lichid si solid.

Industrializarea din perioada comunistd si interesul pe care puterea acelei vremi il arata
stiintei si tehnicii, au facut ca numarul inovatiilor tehnice romanesti sa creasca simtitor. lata cateva
dintre cele mai importante realizari ale tehnicii romanesti din acest rastimp. In 1958, Institutul de
Fizica Atomica de la Magurele pune in functiune primul accelerator de particule din Romania, unul
dintre primele din lume. In 1962, fizicianul Ion Agarbiceanu realizeazi primul laser romanesc cu gaz,
intre primele pe plan mondial. Descoperirea in 1968 a tratamentului bolii Addison, considerata pana
atunci incurabili, este meritul medicului roman St. Milcu. Intre 1972 si 1980, Romania participa la
programul Intercosmos, in cadrul caruia aportul ei a constat in munca de cercetare stiintifica, inventii
si inovatii tehnologice, unele aparate de pe satetilii artificiali lansati atunci fiind concepute si
realizate integral in Romania (magnetometrul si aparatul de inregistrare a particulelor ultra-energice
din radiatia cosmicd etc.). Ca o incununare a activitatii romanesti in acest domeniu, Dumitru
Prunariu, primul cosmonaut roman, participa in 14-20 mai 1981, la zborul navetei sovietice Soiuz 40,
care a folosit si tehnologie creata de institutele de fizica din Bucuresti si Cluj. In domeniul medical,
medicul Vasile Boici breveteaza, in 1973, medicamentul antireumatic Boicil, iar In 1979, doctorul
Teofil Carol Meitert breveteaza vaccinul antidizenteric, care a salvat milioane de vieti.

7 Cel mai lung din Europa atunci: 4.088 m.
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V. Arta populara L.

Radacinile artei populare romanesti sunt adanc infipte in trecut, ea reprezentand o sinteza
originala a unor elemente variate ce provin din culturile greacd, romana, orientald si occidentala.
Ceea ce caracterizeaza in masura maxima arta populard romaneasca este faptul ca ea este una
dintre cele mai bine conservate din Europa si din intreaga lume. Mai multe zone din tarda
pastreaza inca vii diferite traditii. In Maramures, de pilda, sunt practicate curent vechile
obiceiuri, costumul popular — cel putin la sdrbatori — incd se mai poarta chiar si de cétre tineri,
ceramica se produce la scara considerabild in centre precum Vama ori Sdcel, iar constructiile din
lemn au cunoscut nu doar o revigoarare, ci chiar o faima ce a depasit granitele tarii, artizanii
lemnari maramureseni primind comenzi ce vin pana si din Scandinavia. Bucovinenii 1si poarta si
ei de sarbatori cu mandrie vechiul costum, 1si pretuiesc traditiile si isi prezinta la targuri de profil
frumoasele oud incondeiate si tesaturile. In nordul Olteniei, ceramica de Horezu si sculptura in
lemn triiesc o noua tinerete. In Marginimea Sibiului obiceiul pictirii icoanelor pe sticla a fost
reinviat dupa ce comunismul a luat sfarsit s.a.m.d. In ceea ce priveste trecutul tuturor zonelor
etnografice, acesta este bine pastrat, fie si micar In forma muzealizata. Importante muzee din
tara — Muzeul Satului s1 Muzeul Taranului Roman din Bucuresti, muzeele de artd populara si
traditii din Sibiu, Cluj, Sighetul Marmatiei etc. — se achitd cu onoare de aceastd sarcina.

O altd caracteristici a artei populare romaénesti este unitara ei diversitate. In ciuda
specificului etnic inconfundabil, creativitatea artistica debordantd a tdranului roman a facut ca
diferentele individualizante sa apard nu doar de la zona la zond, ci chiar si de la un sat la altul.
Indeobste, etnografia roméaneasci distinge intre 10 mari regiuni etnografice si mai multe zone
etnografice (peste 60). Atat regiunile cat si zonele corespund vechilor alcatuiri istorice romanesti,
anume voievodatelor si, respectiv, ,tarilor” si ,tinuturilor” din vechime. Cele 10 regiuni sunt:
Maramures, Bucovina, Moldova, Basarabia, Dobrogea, Muntenia, Oltenia, Banat, Crisana si
Transilvania. Dintre zone vom aminti doar pe cele care au cdpatat nu doar o individualitate mai
pronuntata, ci si o recunoastere mai largd gratie unei productivitdti artistice bogate. Astfel,
Maramuresul este compus din sase zone etnografice cuprinse astdzi in judetele Maramures, Satu
Mare si, partial, Salaj. Acestea sunt: Tara Maramuresului, Tara Lapusului, Tara Oasului, Tara
Chioarului, zona de cdmpie a Satmarului si Tara Codrului. Din Bucovina fac parte: Tara
Dornelor, tinuturile Campulungului, Falticeniului si Sucevei. Reprezentative pentru Moldova
sunt zonele: Botosani, lasi, dealurile Tutovei, Neamt, Roman, valea Bistritei, Bacau, Vrancea
etc. In Muntenia se disting zone precum: Vlasca, Teleorman, Buzau, Prahova, Arges, Muscel etc.
In Oltenia: Gorj, Valcea, Mehedinti, Romanati etc. In Transilvania, ,,firAmitarea” etnografici
este cea mai mare. Avem aici ,,tari” ca: Tara Barsei, Tara Fagarasului, Tara Motilor, Tara
Zarandului, Tara Biharei etc., sau zone/tinuturi ca: Padureni, Hateg, Nasdud, Tarnave,
Marginimea Sibiului, Valea Ariesului, Valea Ampoiului etc.

1. La fel ca si multe alte forme ale artei populare, muzica populara romaneasca poate fi
imprtita in doud tipuri de melodii: melodii rituale si melodii nerituale. In prima categorie intri
melodiile din ciclul riturilor nuptiale (Cantecul miresei/mirelui/nasului etc.), cele din ciclul
riturilor funerare (Cantecul zorilor/al bradului, bocete etc.) si melodiile legate de obiceiurile de
peste an (colindele, mai ales). Din cea de-a doua categorie fac parte horele, doinele si baladele.
Daca horele sunt melodii ce exhiba exuberanta si un exces de vitalitate ce se pot manifesta prin
dans, doinele sunt melodii melancolice, menite sa exprime profunde trdiri interioare ce sunt
comunicate cu discretie. Doinele exprimad mai ales dorul, dar si jalea, dragostea ori revolta. O
alta caracteristicd a muzicii populare romanesti o reprezintd prezenta refrenului, care se
intalneste la toate melodiile, de la colinda (,,leru-i ler” etc.) la toate celelalte tipuri de melodii.
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Balada sau cantecul epic este o specie diferita de celelalte sub aspect melodic. Tematica
baladelor este una foarte diversa: cele fantastice explica in mod poetic felul in care au aparut
astrele (Soarele si Luna), cele legendare povestesc cum au fost ridicate anumite monumente
(Monastirea Argesului). Exista apoi balade cu subiecte istorice, cum sunt cele despre Stefan cel
Mare, despre Constantin Brancoveanu sau despre alti eroi din istoria noastrd (Gruia lui Novac).
Mult mai rispandite si mai cunoscute sunt insa baladele care canta vitejiile haiducesti. Inrudite
cu cele istorice, aceste balade mai sunt cantate si azi: Balada lui Pintea, Balada lui lancu Jianu,
Balada lui Toma Alimos, Balada lui Manea Haiducul, Balada Miului, Balada lui Corbea etc. In
sfarsit, acestora li se adauga baladele pdastoresti, care vorbesc despre frumusetea aspra a vietii
pastoresti. Capodopera indiscutabila a genului este, desigur, Miorita. Alaturi de hore, doine si
balade, muzica populard romaneascd mai cunoaste si alte tipuri de cantece: de leagan (care
exprimad duiosia maternd), de dragoste (ce vorbesc in cel mai variate feluri despre modul de a trai
iubirea) sau de petrecere (care exhiba bucuria de a trai).

Pe langa aceste specii ale muzicii populare vocale, muzica populara romaneasca cunoaste
si 0 bogatd muzica instrumentala. Cele mai raspandite instrumente muzicale populare romanesti
sunt cele de suflat (fluier, caval, nai, cimpoi, bucium) si cele cu coarde (vioara, viola, contrabasul
si cobza sau lauta, instrument de la a carui nume si vine termenul de ,,]Jautar” care 1l denumeste
pe performerul instrumentist in genere al muzicii populare). In ceea ce priveste repartizarea pe
zone etnografice, se constatd clare preferinte locale pentru anumite instrumente muzicale. Astfel,
in Muntenia cele mai vechi sunt fluierul si vioara, lor adaugandu-li-se pe parcurs naiul, cobza,
dramba si tambalul. In Oltenia, instrumentele folosite in vechime sunt fluierul, naiul, cimpoiul si
cobza, iar apoi: tambalul, cavalul, tilinca si vioara. in Moldova, au fost preferate in trecut cobza,
tilinca, tambalul si naiul, pentru ca ele sa fie inlocuite apoi cu vioara, cimpoiul $i ocarina, iar
astizi asistim la o predominantd a alimurilor, a trompetei mai ales. In Transilvania, cele mai
vechi instrumente muzicale sunt buciumele si tulnicele, pastrate azi doar in Apuseni. Taraful care
a devenit traditional in ultima vreme in centrul Transilvaniei este compus din doua-trei viori si
un contrabas. In Maramures si Oas, viorile sunt acompaniate de o ,,zongurd” (o chitard cu 3-4
corzi) si uneori de o toba. Pe alocuri, mai pot apirea fluierul (Lapus), clarinetul si taragotul. In
Banat-Crisana, cele mai raspandite sunt viorile (eventual, cu goarna, ca in Bihor) si taragotul, dar
mai pot apdrea naiul, cimpoiul, tambalul si chiar saxofonul. In Dobrogea, taraful traditional
seamdna cu cel curent in Muntenia, el fiind ,,asezonat” si cu unele instrumente de origine
orientala cum ar fi daireaua si zurnaua.

2. Strans legat de muzica vocali si cea instrumentald este dansul popular. In societatea
traditionala, dansul nu era doar un simplu mijloc de distractie, ci el putea sa aiba functii dintre
cele mai diverse. Unele dintre acestea, chiar surprinzatoare pentru noi cei de azi. De exemplu,
majoratul unei persoane era marcat n societatea traditionald prin dreptul de a intra in horad. De
asemenea, faptul de a fi ajuns la varsta potrivitd cdsdtoriei era marcatd prin anumite dansuri
foarte speciale, cum este acel Dant cu ponturi din Tara Codrului, dans in timpul caruia feciorii
trebuiau sd execute o spectaculoasa rotire peste cap, Incercdnd sa atingd grinda cu picioarele.
Daca feciorul reusea acest lucru, era semn ca se poate nsura, iar daca fata reusea sa il sprijine se
considera ca e ,,bund de maritat”. Dansul popular roméanesc ne prezinta aceeasi unitate In
diversitate cu care ne-a obisnuit arta populard romaneasca in genere. Asemeni melodiilor,
dansurile populare roménesti pot fi impartite — In functie de valoarea lor ceremoniald sau de
simplu divertisment — n dansuri rituale, unde se pot enumera Calusul, Dragaica, Paparuda etc.
si dansuri nerituale sau de divertisment, intre care stau hora, braul, sarba, ciuleandra, perinita etc.
In functie de participanti, dansurile populare roménesti se impart in dansuri masculine (Calusul,
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Mascatii etc.), feminine (Paparuda, Dragaica etc.) si mixte (majoritatea dansurilor de
divertisment). De asemenea, dansurile pot fi fecioresti, tineresti, batranesti etc. In sfarsit, dupa
dispunerea participantilor, multiplele forme de manifestare ale dansului poular romanesc pot fi
reduse la patru tipuri fundamntale: in front/sir (Sarba, Brauletul, Chindia, Batuta), in cerc (Hora,
Calugarii), de perechi (Invdrtita, Joc in doi) si dansuri individuale (Banul Mardcine, dansurile
fecioresti in general). lata-le intr-o scurta descriere pe cele mai cunoscute si mai raspandite:

a. Hora este cel mai raspandit dans romanesc. La hora pot participa toti membrii comunitatii,
indiferent de varsta, sex etc. Este un dans lent si maiestuos, in timpul cdruia toti se tin de maini,
avansand cu pasi in diagonald spre dreapta, urmati de o retragere in spate. Varianta numita Hora
Mare prezinta diferenta cd se face un pas inainte spre mijlocul cercului si unul inapoi, urmati de
3 pasi laterali spre stanga si 5 spre dreapta. In acest caz, lautarii ,,zic” din mijlocul cercului.

b. Sdrba este un dans cu miscari repezi, executate intr-o continua rotire (un pas la stanga si
trei la dreapta). Dansatorii sunt dispusi intr-un semicerc si se tin reciproc de dupa umeri. O
varinatd a acestui dans este Ciuleandra, o variantd a carei spectaculozitate este asigurata de
ritmul special, in crescendo, ea semanand din acest punct de vedere cu sirtaki grecesc.

¢. Brdul este un dans rapid care aduna laolaltd dansatori ce pot fi ori de acelasi sex ori micsti,
particularitatea lui fiind datd de faptul ca dansatorii se tin reciproc de brau (cel mai adesea, de
unde si numele dansului), dar se pot tine si de dupa umeri sau de maini.

d. Invdrtita este un dans de perechi, care incepe lent cu misciri laterale, stAnga-dreapta,
urmate de invartiri tot mai repezi in cerc pe loc. Este foarte raspandit in Transilvania si Banat.

e. Banul Mardcine este un dans destinat feciorilor, care se posteaza in doud siruri agezate
fatd in fata. Acestia executd miscari foarte variate cu bratele si cu picioarele, incluzand sarituri,
batdi pe picior etc. Se poate dansa si strict individual.

3. Teatrul popular cuprinde ca specii ale sale jocuri de pantomima si piese cu tematica
laicd sau religioasd. Dintre jocurile de pantomima, mai cunoscute sunt Jocul caprei (cu variante
zonale ca Turca, Cerbul etc.), care implica un ,,actor principal” ce joaca rolul caprei, mai multi
actori secundari ce fac parte din alaiul caprei, o costumatie specificd si un text ca elemente
principale ale unui spectacol dramatic cu functii magice ce se incheie cu inmorméantarea
simbolicd a caprei (se invoca sosirea primaverii, reinverzirea vegetatiei, fertilizarea campurilor
etc.); si Jocul ursului, care implicd drept personaje principale ursul (un flacdu imbracat intr-o
bland de urs) si ursarul (care conduce ursul, imbracat intr-o tinutd de tip militar: tunica, curele in
X, cizme cu caramb inalt etc.). Lor li se pot aldtura si alti membri ai alaiului. De data asta nu mai
avem de-a face cu un text rostit In ritmul clampaniturilor caprei, ci cu un cantec al ursului, Joaca
bine Mos Martine, functia acestuia — ca §i a Intregului spectacol dramatic — fiind din nou una
magicd. Dintre piesele cu tematicd religioasd, cea mai cunoscuta si mai raspandita Vicleimul sau
Irozii, 1ar dintre cele cu tematica laica, Haiducii, Jienii.

4. Arhitectura taraneasca. Dimensiunile standard ale casei tardnesti sunt de regula
reduse, planul casei avand o forma dreptunghiulard, de aproximativ 4/7 m iar in unele zone
patrata, de 7/8 m. Numarul incéperilor variaza intre 2 si 4, una fiind ,,camera focului” sau camera
de locuire cotidiana iar alta ,,camera curata”, destinata primirii oaspetilor si depozitdrii lucrurilor
de pret ale familiei. Acestora li se mai puteau adduga camara de alimente si tinda, care putea fi
rece” (simplu spatiu de trecere) sau ,,calda” (spatiu suplimentar de locuit). In cele mai multe
zone casa putea primi un element arhitectonic suplimentar, prispa, care era de regula plasata
frontal, dar uneori (in Moldova si Maramures) inconjura casa pe toate laturile. In toate zonele
prispa putea fi, optional, aparatd de un palimar de scanduri frumos decorate prin traforare,
crestare sau incizare. Casa cu un singur nivel este cea mai raspanditd, cea cu doud nivele fiind
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intalnita In trecut doar In zona Subcarpatilor sudici, din Gorj pand in Buzdu, si pe celalat versant
al Meridionalilor, in Tara Barsei, Tara Fagarasului, zona Sibiului si a Branului. In functie de
numadrul incéperilor, se disting urmatoarele tipuri de case:

a. Casa cu o singura Incdpere multifunctionald, care avea in mijloc vatra iar mobilierul dispus
marginal. Acest tip de casa adisparut in secolul XIX.

b. Casa cu incapere de locuit si camara, care avea o raspandire redusa: Arges, Muscel,
Hunedoara, Hateg, Padureni, Tara Motilor si Tara Zarandului.

c. Casa cu incapere de locuit si tinda, unde tinda juca rolul de camera de locuit curent iar
camera suplimentard era ,,casa buna”. Si aceasta a disparut la sfarsitul sec. XIX.

d. Casa cu Incdpere de locuit, tinda si cdmara, cea mai raspanditd, fiind specifica pentru Gorj,
Bran, Tara Barsei, Transilvania, Apuseni, Banatul de munte, Lapus etc.

Interiorul casei tardnesti era ordonat in functie de patru nuclee compozitionale: soba,
coltul cu dulapul de vase, lavitele si patul, ultimul constituind punctul decorativ primordial, dat
fiind cd el reprezenta suportul pentru expunerea ,,0doarelor” lucrate de femei in razboi.
Mobilierul era compus de reguld din paturi, lavite, lazi de zestre si mese, ca elemente principale,
carora li se addugau secundar: cuiere, polite, blidare, coltare, dulapuri de vase si ruda sau culmea
pentru rufe. Lavitele sunt tipurile cele mai vechi de mobilier romanesc, fiind cele din care a
derivat patul. Mai nou, ele au capatat aspectul unei 1azi cu spatar (,,1adoiul” din Maramures, de
exemplu). Tipurile de pat mai raspandite sunt: patul cu picioare infipte in pamant (Muntenia),
patul 1nalt cu banca pentru urcat (Transilvania), patul suspendat de grinda sau de barnele
peretilor (Bucovina), patul cu stalpi Inalti la capete (Moldova), patul cu tablii la capete
(Maramures). Mesele sunt si ele de doud tipuri. Cele scunde, de provenienta orientala erau
obignuite in Oltenia, Muntenia si Moldova, iar cele inalte si prevazute cu sertar erau curente in
Transilvania, Banat, Crisana, Maramures si Bucovina, fiind de provenientd germana.

Lada de zestre era piesa de rezistentd a mobilierului traditional, ea fiind cel mai atent
lucrata din punct de vedere decorativ dintre toate mobilele traditionale, constituind, totodata, ea
insasi o piesd importantd pentru decorarea ,.casei curate”. De regula, era plasatd la capatul
patului, fiind decorata fie prin crestare, fie prin pictare. Decorul ei crestat era foarte variat de la o
zond la alta: joc de semicercuri (Crisana), rozete si cercuri concentrice (Arges, Valcea), linii
drepte intretiiate (Gorj), decor vegetal (Neamt). In unele zone (Moldova, Maramures, Lipus),
registrii de decor obtinut prin crestare puteau fi combinati cu altii pictati. Decorul mobilierului
fixat in pereti sau de grinzi (cuiere, polite, blidare, coltare etc.) era asemandtor — in functie de
zona — cu cel al 1azilor de zestre.

Alte elemente ce decorau locuinta roméaneascd traditionald, alaturi de mobilier, erau
tesaturile, ceramica si sobele. Tesdturile ocupau un loc foarte important in decorarea casei
taranesti, ele acoperind peretii, paturile, dusumeaua sau fiind expuse pe culme. In jumitatea
sudicd a Romaniei tesaturile erau realizate de obicei prin tehnica chilimului, In timp ce in
celelalte parti predominau alesaturile. Ceramica avea si ea un rol ornamental important in
impodobirea locuintelor, mai ales in Transilvania, unde se atdrnau de grinda blide, cancee si oluri
frumos lucrate si decorate. Blidele puteau fi si atdrnate de perete, de ele atarnandu-se stergare
dispuse in formd de fluture. Sobele indeplineau si ele un element de decor, nu doar unul de
simpla utilitate. Frumusetea lor rezida fie in forma, fie in felul in care erau decorate. De exemplu,
cele din Moldova aveau forme complexe, cu arcade, creneluri si nise, pe cand cele din
Transilvania si Maramures aveau forme mai simple dar erau impodobite cu cahle smaltuite
frumos decorate cu o mare varietate de motive.

Decorul exterior al casei nu era nici el neglijat, renumiti fiind mai ales stalpii de stejar ce
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decoreaza prispele si pridvoarele casei din Gorj, ramele cioplite ale usilor si ferestrelor din
Maramures si Oas, precum si portile monumentale din Gorj, Maramures, Ciuc, Vrancea si
Bacau. Decorul stalpilor era exclusiv geometric, fiind constituit din succesiuni de trunchiuri de
piramida sau de con, sfere, cuburi obtinute prin sculptare, dar si de santuri si zimti obtinuti prin
crestare. Calitatea artisticd a executiei lor este atdt de Tnaltd, incat stalpii caselor gorjene pot
constitui si luati separat obiecte de arta. Nu-i deloc de mirare cd gorjeanul Brancusi i-a luat ca
model pentru Coloana sa. Portile maramuresene, apoi, cu ornamentica lor preponderent
geometrica, reprezinta si ele realizari artistice superioare, chiar daca nu pun in joc rafinamentul
abstract al stalpilor gorjeni. Portile din Maramures sunt decorate in relief, cu linii drepte si
torsade (,,funii”), servind drept ancadrament pentru alte motive decorative: cruci inscrise in cerc,
cruci in X, cercuri etc. Portile monumentale din Transilvania, mai ales acolo unde romanii
conlocuiesc cu sasii, pot fi decorate si prin pictare, iar motivistica geometrica este inlocuita — sub
influenta artei occidentale — de cea fitomorfa: vrejuri cu frunze, vita de vie, flori etc.

Un capitol foarte important al arhitecturii noastre taranesti este cel al bisericilor din lemn.
Esenta cel mai des folosita era stejarul, la brad recurgdndu-se mai rar (Bucovina si Maramures),
iar la fag cu totul exceptional. Caracteristica arhitecturala generala este data de faptul ca ele erau
construite intotdeauna din barne cioplite si asezate in cununi orizontale. La bisericile mai vechi,
acoperisul era unic pentru intreaga cladire, pe cand la cele mai noi, aparand turnul ca element
arhitectonic suplimentar, aceasta are un acoperis separat de forma conica sau piramidald. Acest
amdnunt constructiv este o dovadd de netdgaduit cd arhitectura sacrd tardneascd derivd din
arhitectura profana a casei de locuit. Un alt amdnunt demn de remarcat este faptul ca turnul este
intotdeauna amplasat pe fatada vestica a bisericii, la intrare, el constituind, totodata, principalul
element al elevatiei. Acest aspect aratd provenienta gotica a turnului bisericilor din lemn, dovada
fiind si faptul ca bisericile din lemn din Transilvania si Maramures au turnurile cel mai inalte, ele
putand ajunge pana la 60-70 de m. Decorul exterior al acestor biserici este de obicei sculptat sau
crestat, arareori intdlnindu-se elemente de decor pictat. Pentru Tmpodobirea exterioara, erau
sculptate capetele de barne, grinzi, talpi sau capriori in forma unui cap de cal stilizat; sau, stalpii
exteriori puteau fi si ei sculptati in volume geometrice dintre cele mai variate, in functie si de
zona etnograficd respectiva. Motivistica crestaturilor decorative era si ea foarte variatd: cruce
(Inscrisd sau nu), rozeta solard, pomul vietii, sarpe, pasdre bicefald, dreptunghiuri, triunghiuri,
romburi etc., toate incadrate de torsade. Decorul interior era constituit de icoane, incadrate de
stergare, naframe si scoarte taranesti. Pictura ca atare era realizata fie direct pe lemn, fie in
tehnica fresca, pe un grund prealabil. In plus, se achizitionau si icoane realizate de zugravi-
calugari din centrele manastiresti specializate si cunoscute in toatd tara. Motivistica acestor
picturi era, de bund seama, asiguratd de temele crestine, dar puteau sa apara si teme precrestine
sau chiar folclorice.

5. Pictarea icoanelor pe sticld a fost practicatd de romanii din Transilvania si, intr-o
masurd mai mica, de cei din Bucovina, incepand din secolul al XVIlI-lea §i pana in prima
jumitate a secolului XX. In acest rastimp, in zonele mentionate au functionat mai multe centre
rurale si urbane. Cel mai vechi dintre acestea, centrul din care a inceput istoria icoanelor pe sticla
romanesti, este cel de la Nicula (Cluj), obiceiul pictarii acestui gen de icoane avandu-si inceputul
in 1699, ca urmare a faptului cd o icoand facdtoare de minuni a Precistei de la manastirea din
localitate a lacrimat. Iconarii tarani locali au raspandit apoi mestesugul lor in toatd Transilvania
si in Bucovina, astfel incat alte centre importante au devenit: Tara Barsei, Tara Fagarasului, zona
Sibiului si zona Sebes-Alba (unde se disting centrele din Lancram, Laz si Maieri). Icoanele
pictate la Nicula se caracterizeaza prin: tematica lor exclusiv religioasa, ce angajeaza un numar
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mic de personaje; dimensiunile realtiv reduse (30/25 cm.); compozitia simpla si desenul naiv, dar
expresiv si de un farmec indicibil; fondul ornamental auster, redus la cateva motive geometrice
(chenar, torsadd) si vegetale (vrejuri cu frunze si flori); coloritul sobru (brun, galben, albastru,
verde, rosu), armonizat totusi pe alocuri cu tonuri mai vii (roz, mov, oliv). Un caracter aparte au
si icoanele pe sticld pictate In centrele sud-transilvane prin faptul cd recurg la realizarea unui
fond pictural insolit, realizat din hartie argintata, care se aplica direct pe sticla. Coloritul este si el
deosebit, auriul imbinandu-se cu tonurile de rosu si verde In care sunt pictate vestmintele
personajelor. De asemenea, aici se mai remarca si desenul, care nu mai este naiv, ca la icoanele
de Nicula, ci unul mult mai Ingrijit.

Icoanele pe sticld raspundeau unei duble nevoi a taranului roman: aceea de frecventare
cotidiana a frumosului si aceea de intdlnire provocatd/voitd sacrul. Mijloacele materiale si
tehnice cu care se putea realiza aceste lucruri erau foarte simple si la indemana. Materialele
necesare erau sticla, culorile §i lemnul pentru rame. Ca material de suport, sticla prezinta
avantajul ca ea nu necesitd o grunduire anterioara aplicarii culorii, dar si pe acela ca, prin
transparenta sa, sticla asigurd culorilor o luminozitate aparte. Ca si in cazul celorlalte ramuri ale
artei populare romanesti acestea sunt obtinute tot din materiale naturale. Culorile erau obtinute
din aceleasi materiale ca si cele viazute deja la ceramica, iar pentru a asigura vascozitatea
necesara intinderii lor pe sticla ele erau amestecate cu galbenus de ou si ulei. Din punct de vedere
al tehnicii picturale, icoanele se lucrau fie dupa izvod, cel mai des, fie, mai rar, dupa imaginatia
imediata a artistului popular.

Temele abordate erau si ele foarte variate, predominand, desigur, cele religioase, novo-
testamentare: scene din viata lui lisus si a Fecioarei Maria: Buna vestire, Nasterea, Cina cea de
taina, Rastignirea, Invierea, Indltarea, Adormirea Maicii Domnului, Judecata de Apoi, diversi
sfinti etc. Alaturi de acestea, erau des invocate si temele vetero-testamentare: Adam si Eva,
Izgonirea din Rai s.a. Un amanunt compozitional interesant este dat de faptul ca in timp ce in
cazul scenelor sau personajelor ce exprima maretie (Invierea, Sf. Ghoerghe omordnd balaurul
etc.) era preferata dispunerea desenului pe verticala, pentru scenele dramatice (Cobordrea de pe
Cruce) se recurgea la dezvotarea desenului pe orizontala, iar in cazul scenelor ,narative”
(Taierea capului Sf. loan Botezatorul) episoadele succesive ale actiunii erau redate alaturat in
acelasi desen. Aceasta surprinzdtoare spatializare a timpului aduce aminte de obiceiul specific
picturii chineze si japoneze (de tip makemono) de a infatisa intr-un sul unic o succesiune de
desene ce reprezintd fazele diferite ale unet actiuni.

Colectii bogate de icoane pe sticld din toate centrele tarii se gasesc astdzi la Muzeul
Téaranului Roman, Muzeul de Artd al Romaniei, Muzeul Bruckenthal din Sibiu etc.

6. Sculptura in lemn. Fiind un material relativ usor de prelucrat, tdranul roman s-a simtit
provocat sd infrumuseteze printr-un decor plin de originalitate mai toate obiectele de uz curent
facute din lemn. Furcile de tors, batele, lingurile, tiparele de cas/branza/prescuri, caucele si multe
altele erau decorate cu o artd deosebita. Esentele lemnoase folosite erau alese in functie de
intrebuintarea lor. Astfel, pentru constructii se folosea bradul si stejarul; obiectele mici pentru
decor si cele de uz curent erau facute din brad; lazile de zestre, dulapurile, blidarele, uneltele
erau confectionate din fag; pentru bate si codiristi erau folosite alunul si cornul; frasinul, pentru
ancadramentele usilor si ferestrelor, dar si pentru confectionarea carutelor; paltinul si teiul,
pentru furci de tors, linguri, plosti, casete etc. De asemenea, pentru a realiza, ornamenta sau lega
anumite obiecte (buciume, tulnice), se folosea si coaja anumitor esente lemnoase (mesteacan,
cires, tei, frasin). Uneltele cel mai des folosite In prelucrarea artisticad a lemnului sunt: securea,
barda, fierastraul, tesla, horjul, scoaba, cutitul, dalta, compasul etc.
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Tehnicile folosite in prelucrare erau si ele foarte variate. Acestea pot fi impartite in doua
categorii: tehnici de mladiere si tehnici de crestare. Cele dintadi erau: incovoierea — pentru
lucrurile realizate din coaja de copac: sardrite, pipernite, cosulete, cuiere, mobilier rustic etc.;
impletirea — pentru lucrurile realizate din paie, trestie, papurd si nuiele de rachita, alun, cires,
ulm, mesteacan. Din acestea se puteau face cosuri, palarii, incaltdminte, jucdrii etc.; infasarea —
legarea cu ajutorul unei fasii de coaja de cires sau mesteacan a unor elemente disparate pentru a
le strange intr-un intreg functional: bucium, tulnic, fluier, corn de vanatoare etc. Tehnicile de
crestare sunt si mai variate. Crestarea propriu-zisa este cel mai des folositd si constd in
indepartarea unei parti din materialul lemnos pentru a obtine un decor in relief. Prin intermediul
acestei tehnici se realizau unelte pastoresti, obiecte de uz casnic (blidare, vase, pipernite, sararite,
linguri etc.), fluiere, furci de tors, suveici, fuse, 1azi de zestre etc., toate decorate cu cele mai
variate motive geometrice: semicerc, cerc, patrat, linii drepte/curbe/frante, dinti de fierastrau,
rozeta solara etc. La tehnica cioplirii se recurgea mai ales in arhitectura, unde stalpii erau facuti
sd primeasca frumoase forme geometrice iar capetele de grinzi stilizari zoomorfe. Cojirea consta
in faptul cd ornamentul se obtinea prin indepdrtarea unei parti a cojii, astfel incat rezultau cele
mai variate forme: spirale, triunghiuri, patrate, romburi etc. ce decorau bate, fluiere etc. Incizia
consta 1n trasarea unor linii superficiale pe obiectul decorat pentru a obtine chenare ori separarea
registrelor ornamentale. Si aici motivele dominante sunt cele geometrice si florale. Perforarea/
traforarea consta In eliminarea unei parti din materialul lemnos pentru a decora furcile,
scandurile palimarului sau pe cele ale portilor etc. In acest caz, motivelor geometrice si fitomorfe
li se alaturau si motive zoomorfe; evident, sub rezerva unei severe stilizari. Incrustarea/intarsia
era folosita mai rar si consta in introducerea unui material strain (metal, os, perla, margaritar etc.)
in corpul obiectului de lemn. O intalnim, de exemplu, in cazul furcilor de tors din nordul
Moldovei. Tot rar era folosita si tehnica de decorare prin aplicarea unei foite metalice pentru a
ornamenta fluiere, bate, unelte etc.

Obiectele din lemn decorate cel mai adesea prin sculptare sunt: grinda centrala a casei,
grinzile, capriorii, usile, pervazele, mobilierul, motivele decorative preferate fiind discul solar si
jocul de linii drepte/curbe/frante. In unele zone, pe langa decorul geometric puteau fi intalnite si
elemente florale stilizate (vrej, ghirlanda, vas cu flori). Realizari artistice binecunoscute sunt in
acest sens portile maramuresene, portile surilor din aceeasi zona, usile curtilor din Sibiu si Gorj.
O alta categorie de obiecte din lemn care au beneficiat de o mare atentie a artizanilor romani a
fost cea constituita de obiectele trebuincioase femeilor pentru confectionarea imbracamintei. Se
disting n acest ,,peisaj” instrumentele de tors, mai ales furcile. Decorul acestora se putea intinde
chiar pe toatd suprafata, dominante fiind motivele geometrice obtinute prin incizie, crestare,
intarsie. In unele zone (Transilvania si Bucovina) se prefera decorarea unui registru restrans doar
la coarnele furcii. In acest caz, se obtinea prin traforare un decor de o discretie si o finete
tulburatoare. $i motivistica acestor furci era dominatd de o economie de mijloace extrem de
severd: jocuri de cercuri, cruci si trefle perforate. Multe alte obiecte din lemn — uneori, dintre cel
mai umile — s-au bucurat si ele de luxul decorurilor fastuoase. Intr-o insirare intamplitoare si
incompletd: unelte pastoresti (cata, lingurile, caucul), instrumente muzicale (fluier, caval,
cimpoi), bate, mobilier, elemente de arhitectura etc.
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VI.  Arta populara II.

Nevoii insatioase de frumos a tdranului roman i s-a subordonat si alte aspecte care de regula
tin de civilizatie: vestimentatia, broderiile, ceramica. Nivelul ridicat de artisticitate ce este implicat de
cele mai multe ori in elaborarea acestora le face greu incadrabile ca simple mestesuguri. Intr-adevar,
in ciuda functiei lor precumpanitor utilitare, acestea au fost realizate mai intotdeauna in functie de
respectarea unor reguli de gust. Si asta chiar si in cazul costumului de lucru, al toalelor din camera de
locuit sau al ceramicii de uz curent.

1. Costumul popular rominesc ne prezintd o foarte mare diversitate zonala, dar si una in
functie de ocupatiile traditionale ale localnicilor. Diferentele dintre costumele din diferite zone tin
mai ales de coloristicd, de dispunerea broderiilor, dar si de croi sau de combinarea pieselor de
imbracaminte. Exista fireste si numeroase elemente de unitate. Unul dintre ele este dat de materialele
folosite: 1ana, canepad si in, toate prelucrate integral in casa si vopsite in culori naturale, iar altul de
fondul alb al ornamentului. Un alt element de unitate este apoi si faptul ca in toate zonele térii piesele
fundamentale de vestimentatie sunt aceleasi: ia §i catrinta sau fota pentru costumul femeiesc,
respectiv, itarii si cioarecii pentru costumul barbatesc. In sfarsit, opincile, cojocul, sumanul si braul
sunt piese de vestimentatie comune barbatilor si femeilor din toate zonele.

Costumul popular romanesc isi are originea in portul dacic si s-a pastrat, cu minime
schimbiri, pand in secolul XX. In tot acest rastimp, el a trecut prin trei perioade distincte: cea a
particularizarii zonale; cea a declinului provocat de industrializare; si cea actuald, a ,,muzealizarii”
lui. In ciuda a numeroase diferente zonale, portul popular romanesc se prezinti sub o evidenta unitate
la scara intregii tari. Fantezia creatoare a taranului roman a facut ca si in cadrul aceleiasi zone sd
existe diferente de la un sat la altul. Alte diferente sunt produse de aspecte precum ocazia purtarii
costumului (cele de zi cu zi sunt mai simple, cele de sarbatoare sunt decorate cu mai multa grija),
varstd, sex, ocupatie etc.

a. Cel mai mai Ingrijit lucrat este costumul femeiesc. Partile lui componente sunt:

1. Gateala capului. Aici intra, fireste, in primul rand acoperitoarele de cap, care sunt facute
din panzeturi mai fine, precum bumbacul, inul si borangicul. Dintre acoperitoarele capului in
costumul femeiesc cele mai raspandite sunt: broboada simpla, numita in Muntenia si Oltenia ,,carpa”,
in Moldova ,,casanca” iar in Transilvania §i Banat ,,naframa”; marama, numita ,,zabrelnic” in
Moldova de nord si ,,marama” in Muntenia si Oltenia, in sudul Moldovei si al Transilvaniei. Acestora
li se adauga, ca specifice unor zone mai restranse: velitura, care este un fel de coif facut dintr-o fasie
lunga de panza incretita si este specific mai ales zonei Marginimea Sibiului; ceapsa cu conci, care
este ca o boneta cu colturi, brodata cu fir in stil oriental, fiind specificd Banatului si Hategului; si
palariile din paie cu boruri largi paspoalate, acestea intalnindu-se in sudul Transilvaniei si in nordul
Munteniei.

ii. Alaturi de acoperitoare, parte integrantd a gatelii capului sunt si pieptanaturile. Acestea
difera in functie de varsta si statutul femeii in societate. Cele mai simple sunt pieptanaturile de fata,
ce constau in una sau doud cozi Impletite care fie sunt lasate sd atarne liber, fie sunt stranse intr-o
,»cosarca”. Femeile maritate poarta parul strans in coc, maniera de realizare a lui diferind de la o zona
la alta. Cele mai spectaculoase pieptanaturi sunt cele de mireasa din Oas, Maramures si Padureni,
unde fantezia produce adevarate opera de arta ce necesita un timp de realizare pe masura.

iii. In ceea ce priveste imbrdcimintea, piesele cele mai frecvente sunt ia, vesta, pieptarul,
cingatorile si piesa ce acopera partea de jos a corpului. /a sau cadmasa sunt piese ce se fac din panza
mai fina si au un decor bogat si variat. La scara intregii tari se disting patru modele diferite de ie: ia
incretita la gat, fara guler, care reprezinta tipul dacic si e specifica nordului Moldovei; ia incretita la
gat, cu guler, care reprezind o evolutie a celei dintai si se intdlneste in Banat, Oltenia, Muntenia,
sudul Moldovei si mai putin in Transilvania; ia dreapta incretita la gat, care seamana cu o tunica si
se intdlneste in sudul extrem al Olteniei si Munteniei; ia sau camasa cu platca, in cazul careia peste
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umeri §i piept este suprapusd o altd bucatd de panza bogat brodatd si care este specifica Oasului si
Maramuresului. in cadrul acestor tipuri existd o mare varietate de subtipuri, generate de decorul lor
diferit: ia cu altita, specificd Munteniei si Moldovei, ia cu tablie (Padureni, Arad, Bihor), cdmasa cu
»ciocanele” (Salistea Sibiului), camasa cu ,,ciupag” (Apuseni) etc. Vesta sau_ilicul sunt facute din
panurd sau din catifea si se poartd peste ie In anotimpurile mai reci. Ele sunt atent decorate cu fir,
matase, gditane, margele etc. si se numesc diferit in functie de zond: chieptar, ilic, jiletca, laibar,
vesta etc. Pieptarul este facut din blana si este bogat ornamentat cu rosu sau verde, in motive florale
si geometrice. Este raspandit mai ales in zonele mai reci, ca: Maramures, Suceava, Neamt, Nasaud
etc. Cingatorile sunt facute din material textil si sunt decorate fie in dungi simple multicolore dispuse
vertical, fie cu alesaturi geometrice. Dupa latime, se disting intre bete si brdie. Piesa ce acopera
partea de jos a corpului diferind mai mult de la o regiune la alta a si determinat impartirea in patru
tipuri de costum femeiesc: costumul cu catrinte, costumul cu fota, costumul cu valnic si costumul cu
opreg. Catrintele sau zadiile sunt niste sorturi ce se dispun in fatd si in spate si sunt decorate fie cu
alesaturi (Oltenia, Muntenia), fie prin broderii (Dobrogea), fie din tesaturd (Maramures). Decorul lor
este concentrat mai ales pe poale. Fota este o fasie de panza ce se infasoara de la brau in jos, cu
capetele suprapuse si cu un colt de jos prins in brau. Aceastd piesa ce da purtatoarei o alurd si un
mers de o gratie deosebita este specificd Bucovinei si nordului Moldovei. Valnicul sau androcul, care
este specific sudului Moldovei, sudului Transilvaniei si Olteniei, se prezintd ca o fusta incretitd si
spectaculos decoratd. Opregul (sortul din fatd) si zapregul (sortul din spate) sunt bogat decorate cu
motive geometrice in fir de aur si argint, precum si cu lanad de culoare rosie, albastra, verde. E
specific Banatului si Hategului.

b. Costumul barbdtesc e mai simplu si mai unitar decat cel femeiesc. Componentele lui:

1. Pieptanaturile §i acoperitoarele capului. De reguld, taranul roman a purtat plete sau chica,
exceptie facand doar zona motilor, unde s-au purtat cozi Impletite sau un coc strans la tampla
dreapta. Acoperitoarele de cap difereau mai ales in functie de sezon. In cel rece se purta ciciula din
blana argasitd. Aceasta putea fi joasa (Oltenia, Muntenia, Moldova, sudul Transilvaniei), turtita

,mocdneasca”), in zonele montane, sau fuguiatal/inaltd, care se purta fie rasfranta in fata (ca dacii de
pe Columni), fie infundati. Cea tuguiati a fost cea mai raspandits. In sezonul cald se purta palarie,
care putea fi din paie (Maramures, Oas, Codru, Chioar, Oltenia etc.) sau din fetru — cu boruri largi
(cea mai raspandita) sau fara boruri (Sibiu, Valcea).

ii. Cele mai importante piese de imbracdaminte ale costumului barbatesc sunt: cdmasa, vesta,
pieptarul, haina scurtd cu maneci, pantalonii si cingatorile. Camasa traditionald barbateasca se
intalneste 1n cinci variante: cdmasa lungd batrdneasca (,,Jargd” sau ,,cu clini”’), obisnuitd in Arges,
Vrancea, Roman; fustanela, care e aproape identicd cu cea batraneasca, doar ca este Incretita (ca la
albanezi si greci) si se purta in zonele extracarpatice; camasa cu barbur (,,mocaneasca”), specifica
Sibiului, Albei, Hategului, Valcei; camasa scurta cu maneci largi, obignuitd pentru Banat, Crisana si
regiunea Maramuresului; camasa cu platca (,,nemteascd”), purtatd mai ales in Oltenia. Vesta era
facuta de obicei din dimie neagra, decoratd discret cu snururi i gditane colorate §i se purta in toate
zonele tarii in sezoanele mai reci. Pieptarul era purtat tot in anotimpurile reci, fiind numit si ,,cojoc”
in Transilvania, regiunea Maramures, Muntenia, unde era decorat cu ciucuri si broderii muticolore in
motive geometrice si florale, sau ,,bundd” in Moldova, unde decorul era mai fastuos, broderiei
addugandu-i-se si o margine din bland pretioasa (vulpe, samur, jder etc.). Haina scurta cu maneci era
purtatd mai ales iarna si era facutd fie din tesaturd, fie din piele sau blana argasitd. Numele ei varia
mult de la o zoni la alta. In regiunea Maramuresului se numea ,,guba”, in Apuseni ,,tundra” etc.
Cingdtorile erau si ele destul de variate. In zonele de cAmpie extracarpatice se purtau brie si bete ca
la femei, iar in cele montane si in Transilvania se purtau curele de piele inguste (in Codru, de
exemplu) sau chimire late. Pantalonii variau in functie de anotimp si zona. In toate zonele iarna se
purtau cioareci de dimie de culori deschise (alb, crem, sur etc.). Ei puteau fi impodobiti cu vipusca
laterald si cu snururi sau giitane la buzunare. In anotimpurile mai cilduroase se purtau in marea
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majotitate a zonelor itfari din panza subtire, stramti pe picior. Exceptie fac in acest sens izmenele sau
»gacile” specifice regiunilor Maramures si Crisana. Dintre acestea, deosebite sunt cele din Oas, care
sunt brodate multicolor pe poale, si cele din Codru, care sunt foarte largi, putand fi facute si din 7 lati
de panza. In celelalte zone din regiunile indicate, gacile sunt albe si de o lirgime temperata.

2. Broderiile sau cusaturile traditionale roménesti vddesc o mare bogatie si din toate
punctele de vedere: motive, cromatica, compozitie, tehnica de lucru si materiale. De asemenea, in
toate aceste privinte ele au cunoscut o evolutie in timp, dar una ce s-a desfdsurat in intr-un orizont
constant, mereu reflectand lumea Tnconjurdtoare, viata, ocupatiile, obiceiurile romanilor, chiar daca
au existat si interinfluentari intre zone etnografice sau cu alte etnii. Motivele decorative folosite in
cazul cusaturilor traditionale sunt mult mai bogate si mai variate decat in toate celelalte domenii ale
artei populare, gratie posibilitatilor pe care materialele folosite aici le acorda. Dupa continutul lor
tematic, motivele se Tmpart in: a) abstracte — care servesc de obicei drept cadru pentru desfasurarea
celorlalte motive decoratrive, dar pot constitui si ele singure un decor; cele mai multe sunt motive
geometrice: puncte, linii simple, linii paralele, cercuri, patrate, dreptunghiuri, triunghiuri etc.; b)
concrete — sunt constituite din reprezentdri inspirate de naturd sau de lumea inconjuratoare in genere;
acestea pot fi, la rAndul lor, de mai multe feluri: cosmice, reprezentand corpuri si fenomene ceresti:
soare, luna, stea, fulger (linie frantd) etc.; fitomorfe: reprezentari de flori, frunze, vrejuri, braduti etc.;
zoomorfe, care redau diverse animale, fie in urma unei stilizari geometrizante, fie in functie de un
desen liber; exemple: sarpe, cal, oi, coarnele berbecului etc.; antropomorfe, reprezentand fie intreg
corpul uman, fie parti ale corpului uman: ochi, siluete de femei sau copii, perechi te dansatori, hore,
braie etc.; si scheomorfe, care reprezintd reprezintd unelte si alte obiecte folosite de om: carlig, coasa,
roatd, fus, plug, drapa, casuta etc.; si c) simbolice: cruciulite, trefle/trifoi cu patru foi, prescuri etc.

Dispunerea acestor motive poate fi simpld, in perechi afrontate sau andoasate, ori in
succesiuni alternate. Sub aspect comporzitional, arta cusaturilor traditionale — ca arta populara
romaneasca in genere — se caracterizeaza prin faptul ca ea nu reda de obicei lucrul ca atare, ci numai
ca urmare a unei stilizari prin simplificare, geometrizare sau schematizarte. Apoi, tehnica de
compozitie recurge la procedee de asamblare a elementelor simple obtinute prin stilizare. Cele mai
uzitate procedee compozitionale sunt: repetitia, tehnica ce constd in multiplicarea si reluarea
aceluiasi element decorativ la distante egale, astfel Incat sd rezulte registre decorative orizontale,
verticale, diagonale etc.; alternanta, care este varianta mai complexd a repetitiei, ea constand in
reluarea a doud motive diferite Intr-o repetare alternantd; simetria, care constd in dispunerea
motivelor in functie de una sau doua axe, astfel incat sa rezulte un decor complex dar echilibrat.

Cromatica are un rol foarte important in realizarea decorului cusaturilor populare. Tocmai de
aceea, se pot constata aici reguli extrem de precise, fiind respectate cu precadere trei principii ale
artei decorative in general: juxtapunerea sau sau alaturarea a doua culori pe un fond dat (de exemplu,
rosu si negru pe fond alb); alternanta sau alaturarea a doud culori contrastante ori complementare
(rosu-negru, galben-negru etc.); si repetitia sau multiplicarea aceluiasi element decorativ. Ca
materiale, in arta cusaturilor traditionale sunt folosite canepa, inul, bumbacul si lana pentru realizarea
fondului, in timp ce firele folosite la realizarea broderiei/decorului pot fi tot din bumbac, in, canepa si
land, dar si din matase, arnici, fir (auriu/argintiu), mai nou folosindu-se si fluturatii sau margelele.
Tehnica de lucru implica si ea o diversitate mare de cusaturi: punctul de tighel, punctul in cruce,
punctul de fir, punctul dublu, ocolul, ajurul, festonul etc.

Fantezia cea mai mare era pusd in joc mai ales in ornarea/brodarea piesei centrale a
costumului popular femeiesc — ia — decorul ei fiind realizat cel mai adesea prin recurs la motivele
geometrice, chiar dacd, mai rar, se recurgea si la motive fitomorfe sau zoomorfe. Culorile cel mai
folosite sunt negru, ros, galben, alb, verde, violet etc., intotdeauna pe un fond alb. Decorul era dispus
in principal pe maneci si la guler, mai rar pe piept si foarte rar pe spate. Aceastd preferintd pentru
decorarea predilecta a manecilor si gulerului isi afla explicatia in faptul cd in sezoanele mai reci peste
ie se purta vestd sau pieptar. Portiunile decorate ale manecilor erau: umarul, altita (partea de sus a

29



manecii, imediat sub umar), incretitul (closul de deasupra cotului), raurile (partea dintre cot si
incheietura palmei) si manseta. Decorarea costumului popular presupunea reguli precise. Astfel, de
exemplu: motivele decorative ale altitei erau numai geometrice si intr-o dispunere orizontala,
incretitul trebuia decorat cu culori deschise, raurile trebuiau sa reia motivele decorative ale altitei, dar
intr-o dispunere verticald, pentru ca mangeta sd reia motivele altitei, dispuse tot orizontal, daca era
larga, sau motivele gulerului, dacd manseta era stramta (,,bratara”) etc. Gulerul sau bentita de la gat
are un decor simplu dar compact ce recurge la motive geometrice (dinti de fierdstrau, solzi de peste)
sau fitomorfe stilizate (spic de grau). Atunci cand pieptul are un decor, acesta este realizat prin
reluarea raurilor de pe maneci, in timp ce spatele este decorat fie cu jumatati de rauri, fie cu decorul
altitei. Completarea decorativa a iei se face prin repetarea motivelor decorative ale altitei pe poale,
care se termina la partea de jos cu broderie ajurata sau cu danteld aplicata.

3. Broderiile impodobeau nu doar costumul popular, ci si alte obiecte de uz casnic, anume
tesaturile. Din punctul de vedere al intrebuintdrii lor, tesaturile se impart in: fesaturi de uz
gospodaresc (saci, desagi, traiste, strecurdtori, tesaturi pentru sa etc.); tesaturi decorative de interior
(servete, stergare, perdele, asternuturi de pat, cergi, toluri, lepdee, capataie de pat, fete de masa,
velinte, scoarte, toluri, covoare, laicere etc.; §i fesaturi ocazionale, care sunt legate de ceremoniile
importante din viata individului (nastere, botez, nuntd, inmormantare) sau de anumite sdrbatori si
ritualuri (Paste, sdmbra oilor etc.). Din punctul de vedere al tipului de tesaturd, se distinge intre:

a.Tesaturi mari din ldna si cdnepd, care sunt cele mai simple din punct de vedere decorativ
(simple vergi sau carouri), intrucit sunt dedicate folosirii curente, cotidiene. Cel mai intdlnite sunt:
cerga din canepa, folosita pentru asternerea patului sau a lavitelor si decoratd in vergi (Vrancea,
Gorj) sau carouri bicolore (Caransebes, Hateg); folul, o tesaturd tipicd mai ales pentru zonele
pastorale din sudul Transilvaniei si nordul Olteniei si al Munteniei, era folosit indeobste ca asternut,
dar se utiliza si ca invelitoare sau ca imbracaminte (Hateg, Marginimea Sibiului), iar decorul lui era
constituit din carouri alb-negre, plus stelute si ciucuri la poale; fesaturi de lana nedate la piua (toluri
de pat, lavita sau perete, fete de masa sau de pernd) al caror decor se realiza prin alternarea unor
dungi de lana de diferite culori naturale (negru, sur, brun) si care se intalnesc mai ales in Bucovina,
Maramures, Fagaras si centrul Transilvaniei; straiul sau cerga de lana, care era tesuta rar si mitos, de
culoare unica, cel mai adesea alba.

b. Chilimele au nsa un rol mai decorativ §i, tocmai de aceea, sunt mult mai atent decorate. In
tehnica chilimului® sunt lucrate: ldicerul, care este un acoperamant pentru laviti, pat sau perete de
forma unui dreptunghi alungit, se Intilneste mai ales in jumatatea sudica a tarii si are un decor
preponderent geometric si vegetal stilizat (flori, in Banat si Oltenia, arborele vietii, in Moldova);
scoarta, care este tot dreptunghiulara, dar mai lata decat laicerul si mult mai atent decorata, mai ales
cele din Oltenia, a caror bogatie cromatica si motivistica le agseaza in vecindtatea capodoperei.
Scoaptele oltenesti reusesc s puna in joc o motivistica variatd: geometrice (romburi, zig-zaguri, S-
uri, X-uri), vegetale stilizate (flori, frunze, pomul vietii), zoomorfe (cal, pasare, cerb, animale
fantastice) si antropomorfe (siluete umane, ochi, hore); valtrapurile de sa pentru nunti, capataiele de
pat si traistele. Traistele cele mai interesante sunt cele din Maramures si Bucovina, dar ele se purtau
si in Oltenia si Muntenia.

¢. Tesaturile de panza fina (in, bumbac, borangic) asigurau mai ales lenjeria de interior:
cearceafuri, lepedee, fete de perna, fete de masa, stergare, servete, batiste, naframe etc. Acestea erau
raspandite mai ales in Transilvania si Banat, dar apar si in alte zone ale tarii. Cromatica lor este
dominatd de rosu, negru, alb (Muntenia si Moldova), cdrora li se adaugd albastrul galbenul,
portocaliul, violetul (Transilvania si Banat). Motivele decorative sunt cele geometrice (romb, spirala,
zig-zag, X, coarnele berbecului), vegetale (flori, ghirlande, buchete si vase cu flori), figurative

8 Tehnica chilimuului este aseminitoare cu cea a goblenului, desenul fiind vizibil pe ambele fete. La alesituri, desenul este
realizat prin teserea In razboi si este vizibil numai pe fata.
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(pasare, potir, scene de vanatoare).

4. Intre mestesuguri, cea mai mare raspandire a avut-o la noi oldritul, a carui tehnica, forme
si motive ornamentale pastreaza elemente ce coboard in timp pand la daci si chiar in neolitic.
Ceramica romaneasca a suferit multiple influente (grecesti, romane, bizantine, slave, germane si
maghiare), fard a-si pierde insa specificul etnic. Obiectele de ceramica erau folosite in civilizatia
traditionald romaneascd in multiple domenii: ca recipiente pentru alimente, In constructii (olane), in
diverse ritualuri, ca decor etc. La fel ca In cazul costumului si al broderiilor, nici in cazul obiectelor
de ceramica romaneasca aspectul utilitar nu reuseste sa trimitd in plan secund nevoia de frumos. Din
contrd, oalele, ulcelele, strachinile, blidele, canile, cestile, jucariile pentru copii facute din lut etc.
cautau sa raspunda in egald masurd si exigentei estetice prin eleganta formelor si rafinamentul
decorului; chiar si in cazul celor mai umile si mai cotidiene dintre obiectele ceramice de uz casnic.
Geometrismul rafinat al decorului, delimitarea ferma a registrelor ornamentale, simetria si echilibrul
dintre acestea — iatd principalele calitati ale ceramicii populare romanesti. De-a lungul timpului s-au
format stiluri zonale specifice, reprezentate de centre a caror faimd a trecut uneori dincolo de
granitele tarii, asa cum e cazul cu centrele oltene de la Horezu, Oboga si Curtea de Arges, cu cele
maramuresene de la Vama si Lapus sau cu cel din Marginea Sucevei, cu ceramica sa neagrad
glazuratd, al cdrei rafinament aduce aminte — prin eleganta formelor si prin finetea decorului — de
ceramica anticd greceasca.

Tehnica de modelare cea mai curentd este cea care recurge la roata olarului, dar exista si
centre in care s-a pastrat tehnica arhaicd a modelarii cu mana, cum este cazul cu centrul Deda, de pe
valea Muresului. Pentru a obtine rezistenta mecanica necesara se recurge la arderea vaselor in cuptor.
Aceasta prima ardere poate fi apoi urmata de alte una-doud arderi pentru fixarea culorilor si a glazurii
protectoare. Tehnicile de decorare cele mai raspandite sunt: /ustruirea cu piatra sau cu o bucata de
postav, tehnica ce se foloseste mai des in cazul ceramicii negre, dar exista si centre in care se face
ceramica rosie lustruita; incizia — presupune executarea unor linii circulare superficiale cu ajutorul
unui betisor ascutit; pictarea cu tempera in culori variate, care sunt apoi acoperite cu un strat
protector de lac incolor; si decorarea cu angoba (o argila mai intens colorata), care poate fi aplicata
pe corpul vasului in relief sub forma unor cercuri sau spirale, dar poate fi folositd intr-o solutie mai
diluata ce se intinde sau stropeste cu pensula pe suprafata exterioara a vasului. Cromatica folosita
pentru decorare este dominatd de culorile rosu, galben, verde, alb si negru, care inainte vreme erau
obtinute pe cdi sutd la sutd naturale. Astfel, rosul se obtinea din oxid de fier, galbenul din huma,
verdele din oxid de cupru, albul din var iar negrul dintr-un pamant special de culoare neagra sau din
negru de fum.

In functie de tehnica de ardere folositd, ceramica romaneasca poate fi neagra sau rosie. Cea
neagra este specifica nordului Moldovei si al Transilvaniei. Ea este decorata prin lustuire si incizare
cu motive geometrice (linii curbe sau frante, spirale, romburi etc.) sau vegetale, dar intens stilizate
geometric (crenguta bradului, flori). Acest tip de ceramica este unicat in Europa. Ceramica rosie ni se
prezinta in doua variante: smaltuitd si nesmadltuitd. Cea nesmaltuitd este cea mai raspanditd la scara
intregii tari. De reguld, ea este decoratd prin incizie, pictare si aplicare de angoba, foarte rar
recurgandu-se la lustruire. Practic, existd un singur centru de ceramicd rosie nesmaltuita decoratd prin
lustruire, cel de la Sacel, din Maramures. Ceramica rosie smaltuitd este cea mai spectaculoasa din
punctul de vedere al ornamenticii. Ornamentica ei este realizata prin tehnica pictdrii, motivistica fiind
de o varietate debordantd. Motivele decorative cel mai des intdlnite sunt: spirala, steaua, cocosul,
sarpele casei, arborele vietii, calea ratacita, spicul de grau etc. Centrele in care acest tip de ceramica a
atins excelenta sunt cele oltene, intre ele distingadndu-se, cu creatii de Indltimea capodoperei, Oboga
si Horezu.

5. incondeierea ouilor. , Impistritul” ouilor pare a fi o veche indeletnicire romaneasca de
vreme ce Antonio Maria del Chiaro, secretarul italian al lui Constantin Brancoveanu o pomeneste ca
fiind deja o traditie la anul 1700. Obiceiul este si astazi rdpandit pe intregul teritoriu locuit de romani,
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reusitele artistice cele mai notabile fiind insa cele din Bucovina, unde surpinde nu doar multitudinea
si varietatea tehnicilor folosite, ci si cromatica si decorul inegalabile. La scara intregii tari, motivele
ornamentale sunt numeroase §i variate, majoritatea lor avand, implicit, si o valoare simbolica. Dintre
motivele geometrice amintim: linia dreapta verticald (simbolizeazd viata), linia dreaptd orizontald
(moartea), linia dreaptd dubla (eternitatea), linia ce strabate mai multe dreptunghiuri dispuse in serie
(gandirea, cunoasterea), linia usor ondulata (apa, purificarea), spirala (devenirea ca si nesfarsita a
timpului). La acestea se pot adauga alte figuri geometrice cu o simbolistica incertd sau necunoscuta:
patrate, triunghiuri, romburi, cercuri etc. Motivele vegetale cele mai recurente sunt: crenguta de brad
(tinerete vesnicd), ghinda (renasterea), spicul de grau (rodnicia, bogatia) etc. Motivle animaliere apar
si ele destul de des: albina, broasca, sarpele, mielul, paunul, vulturul, cocosul, coarnele berbecului
s.a.m.d. Alaturi de toate acestea, sunt de intalnit si simboluri crestine precum crucea (cu forme dintre
cele mai variate: treflatd, malteza, grceasca, romaneasca etc.), steaua cu 4 sau 8 colturi, manastirea
s.a.; sau motive-simboluri ca: soarele, braul popii, calea ratacita, labirintul.

Culorile folosite sunt si ele de o diversitate coplesitoare. Obtinute din materiale naturale
(rosu-portocaliu din foi de ceapa, negru din scoartd de arin, verde din frunze de menta s.a.m.d.), ele
au de asemenea o valoare simbolica: albul semnifica fericirea; rosul — viata/sangele/ dragostea;
negrul — pdmantul roditor/statornicia; galbenul — lumina, rodnicia si bucuria; verdele — tineretea si
speranta; albastrul — cerul, linistea, senindtatea; violetul — stapanirea de sine etc.

6. Masti populare. Obiceiurile care implica purtarea mastilor sunt de provenientd dacica si
pot avea functie ceremoniald, ludica sau teatrala. Varietatea tipurilor de deghizare si travestire este
foarte mare. Forma cea mai simpld de masca este mascheta, care se prezintd de exemplu sub forma
»zgardei de mireasa” din Crisana (o salba de galbeni ce acoperea fata miresei in noaptea nuntii), a
,mutrelor de ursari” din Moldova sau a ,,palmarelor de leac” din Padureni. Obrazarele sau mastile
propriu-zise sunt cele mai variate si utilizate. La inceput aveau o functie magic-rituala, fiind folosite
la ceremoniile de la inceputul si sfarsitul lucrului. Mai nou, functia lor este una pur ludica si teatrala.
Exemple de astfel de masti sunt: mastile de plugari din Muntenia (ficute din tigve crestate si
impanate), mastile de ciobani din Maramures, Vrancea, Oltenia (realizate din piele de oaie si coarne
de berbec sau tap), mastile de vanatori din Moldova (capete de urs, uliu etc.), mastile de olari din
Buzau s.a.m.d. Mastile funerare sunt cele mai bine realizate din punct de vedere artistic. Acestea se
purtau in timpul ,,jocului mortului” din timpul priveghiului si ii Inchipuiau pe ,,mosii” si ,,unchesii”
celui disparut. Ele aveau forme grotesti si erau confectionate in principal din lemn si piei netabacite.
Forma lor reda chipul uman intr-o forma extrem de schematizatd: forma ovala a fetei, cu gauri in
dreptul ochilor si o crestaturd transversalad in dreptul gurii, plete din calti si barba din blana de iepure.

Alaturi de acestea, exista si mastile-costum sau ,,mastile de corp”, care au de asemenea o
functie rituala la origine si prezinta si ele o mare varietate de tipuri si forme. Astfel, exista masti-
costume fitomorfe, cand corpul este imbracat in frunze, paie sau stuf (Paparuda); zoomorfe, cand se
imbraca blana unui animal (urs, lup, taur; cea mai cunoscuta este ,,masca de urs”, care se imbraca in
timpul jocului ursului, tinut cu ocazia unor sarbatori calendaristice); pseudo-zoomorfe, cand partea
superioara poate fi capul unui animal, restul fiind realizat din simpla drapare cu panglici, piei, frunze,
toale (vezi jocurile de Anul Nou: brezaia, capra etc.). Foarte numeroase sunt si mastile antropomorfe,
imbracate in trecut cu prilejul unor ceremonii familiale (nastere, botez, moarte) sau de anumite
sarbatoari (Boboteaza). Asa sunt ,,mosul”, ,,baba”, ,,preotul” si ,,vraciul” din jocul caprei in Moldova,
»cloantele” si ,,dracii” din Mamamures, ,,mutul” din jocul calusarilor (Muntenia, Oltenia, Banat) etc.
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VII. Spiritualitatea traditionala reflectata in obiceiurile poporului roméan.

Obiceiurile reprezintd un element important in configurarea spiritualitatii populare
romanesti. Ele ne relevd un popor ce practica un crestinism cosmic, cu remanente dacice sau
chiar arhaice. Obiceiurile populare romanesti sunt de doud mari tipuri: obiceiuri ale vietii de
familie (rituri de trecere) si obiceiuri calendaristice. Daca acestea din urma privesc
colectivitatea 1n intregul ei si se repetd ciclic, cele dintai vizeaza individul si sunt irepetabile
pentru el; dar si ele au o anume dimensiune sociala.

1. Obiceiurile vietii de familie sunt reprezentate de ritualurile si ceremoniile savarsite cu
ocazia celor mai importante evenimente din viata individului: nastere, cdsdtorie, moarte.

a. Obiceiurile legate de nastere privesc in egala masura atdt pe mama cat si pe copil.
Astfel, Tnainte de nasterea ca atare, viitoarea mama trebuie sd respecte tot felul de interdictii
menite sad-1 fereascd pe viitorul nou-nascut de influenta spiritelor malefice. Apoi, nasterea insasi
— vazutd ca o trecere dintr-o lume nedeterminatd, nebuloasa, ,,neagra”, In lumea noastrd, a
oamenilor, lumea ,,alba” — prilejuieste si ea o mare varietate de obiceiuri. Unul dintre cele mai
raspandite este ritualul primei scalde, al bdii rituale la care asistd doar familia copilului, §i care
trebuie sa fie condus de cea mai batrand femeie din neam pe linie paternd, moasa de neam.
Elementul esential al intregului ritual 1l reprezintd apa, care are functie de purificare dar si de
integrare a fatului in societate: in familia restransa si in societatea mai largd a satului. Apa fiind
simbolul unei lumi fara forma, gestul moasei de a-l scoate pe copilul proaspat Imbaiat din apa si
de a-1 pune in mainile mamei sale are tocmai aceastd functie si semnificatie socializatoare.
Totodata insa, acest ritual are si o functie de ,,ursire”, caci in apa se pun diverse obiecte i
substante aromatizante (miere, flori, bani, lapte etc.), iar ritualul este Insotit de rostirea unor
formule incantatorii, Tn care i se ureaza copilului sa fie sdnatos, voios, frumos, norocos etc. Un
alt obicei important pentru socializarea copilului nou-ndscut il constituie ritualul de punere a
numelui, ritual savarsit de cétre nas, care ii dd copilului numele sdu sau pe al unuia dintre
membrii familiei sale. Acesta este ritualul prin care copilul capatd individualitate deplina, de
element inconfundabil al grupului social. Prin faptul ca nasul accepta sa boteze un copil, el isi ia
totodata angajamentul a-1 fi acestuia ,,tata spiritual”, de a-1 ajuta pe tot parcursul vietii §i mai ales
de a-i fi nas de cununie.

b. Casatoria este cel de-al doilea mare rit de trecere din viata unui om, dar acum trecerea
are loc de la o anumita categorie de varstd la alta si de la un anumit status social la altul. Prin
savarsirea ceremonialului casatoriel, feciorul si fata devin barbat si femeie/nevasta, ei trec din
randul copiilor in cel al adultilor. Departe de a avea o functie pur biologica si individuald, de
procreatie, ceremonialul cdsatoriei vizeaza intreaga comunitate. Nunta propriu-zisd e precedata
de mai multe acte ceremoniale, cum sunt petitul si logodna, de exemplu. Limitdndu-ne doar la
nunta ca atare, vom spune ca ea este articulatd ca un spectacol complex ce are, pe langa cele
douad personaje centrale (mire si mireasd), o seama de alte ,,caractere” cu functii si atributii foarte
precise In desfasurarea ceremonialului: nasul si nasa, socrii mari si cei mici, feciorii si fetele de
aceeasi varstd cu mirii, rudele, vecinii, lautarii etc. Toate ritualurile savarsite in cadrul
ceremonialului nuntii vizeaza in principal asigurarea trdiniciei cuplului §i usurarea desprinderii
celor doi tineri de grupul lor de varsta pentru a se integra ,,in randul lumii”.

Cele mai multe dintre aceste acte rituale i1 vizeaza, firesc, pe mire si mireasa. Astfel, unul
dintre cele mai importante rituri nuptiale este gatirea miresei, rit ce consta in Impletirea speciala
a parului, a cununii de flori §i Tmbracarea rochiei de mireasd. Toate aceste acte rituale sunt
insotite de un cantec special pe care il ,,zic” prietenele miresei i femeile ce participd la ritual.
Versurile evoca tocmai despartirea fetei de grupul ei de varsta, de parinti si de viata fara griji de
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la casa parinteascd, toate acestea fiind simbolizate de ,,grddina cu flori”. Alte versuri ale
cantecului o previn apoi in legaturd cu ,,instrainarea” si viata grea ce o asteapta in calitatea ei de
viitoare femeie maritatd. Mirelui 1i este alocat si lui un ceremonial asemanator. Flacaii ce i-au
fost pana atunci tovarasi 11 canta un cantec special destinat acestui moment, timp in care unul
dintre tovardsii sdi il barbiereste sau doar mimeaza acest lucru. Ca si in cazul miresei, versurile
cantecului marcheaza avantajele vietii de pana acum (parinti, flacai, fete, lipsa grijilor) si previn
cu privire la greutdtile ulterioare.

Notele oarecum sumbre ale acestor ritualuri sunt diminuate de cel urmator — acela in care
trimisii mirelui, condusi de un staroste/vornic — vin sd o ceard pe mireasd de la parintii ei. Cu
aceasta ocazie, starostele rosteste o frumoasa oratie de nuntd, alcatuitd dupa toate regulile
oratoriei. El Tncearcd sd-i convingd pe parintii fetei sd o lase pe aceasta sa fie dusa la casa
mirelui. Artificiul retoric principal la care se recurge in cadrul oratiei de nuntd este comparatia
dintre cautarea miresei si o vanatoare, in care ,,tAnarul imparat” pleaca sa vaneze o ,,caprioard”
sau sd culeaga o ,,floricicd”. Oratia este pigmentatd cu mai multe momente vesele, pline de umor,
cu aluzii la petrecerea ce va urma, dar fara a se iesi din nota general solemna a oratiei. Fiecare
dintre aceste momente rituale este marcat de cate o hora. Se joacd, asadar, dupa gatirea miresei,
dupa ce parintii se indupleca sd o lase sa plece cu cei ce au cerut mireasa, dupa cununie, dupa ce
alaiul ajunge la casa mirelui, unde se si produce actul fianal al nuntii, masa festiva, care consacra
noul cuplu ca pe o noud componenta a societatii adulte. Pe tot timpul cat dureaza masa de nunta
se canta o mare varietate de cantece (de dragoste, de petrecere, doine, balade etc.) si se joaca,
dansurile fiind insotite de strigaturi satirice. Masa se incheie cu oferirea darurilor pentru tinerii
casatoriti, daruri menite sd 11 ajute pe acestia sd-si intemeieze o gospodarie. Astfel, dupd ce
soacra mare oferd nasilor mai multe daruri rituale (,,odoare”: prosoape, stergare, marame), nasii
le ofera si ei tinerilor daruri in bani §i sau obiecte. Ceilalti nuntasi fac la fel, cuantumul darurilor
fiind determinat de gradul de rudenie si de posibilitati.

Desavarsirea procesului de integrare a noului cuplu ,,in randul lumii” si consacrarea lor
definitiva ca adulti se produce la o saptdméana dupa nunta, cand tinerii casatoriti merg in vizitd la
nasi, care i1 duc apoi la biserica. Acest ritual are semnificatia de a demonstra in fata comunitatii
faptul ca respectivul cuplu ,.tine”, ca legatura facutd in urma cu o saptdmana e menita sa dureze.

¢. Obiceiurile legate de moarte sunt pandantul celor prilejuite de nastere. Daca acolo
individul era integrat din lumea nedeterminata in cea umana, aici el trece dintr-o lume cunoscuta,
,alba”, in ,,neagra lume de dincolo”. Ca atare, in cadrul ceremonialului funebru accentul cade pe
trecerea propriu-zisa a defunctului in ,,cealaltd lume” si pe integrarea lui acolo. Ce se poate
remarca de la Inceput in cazul riturilor funebre romanesti este faptul cd ele au integrat in cadrul
ceremonialului funebru crestin o sumedenie de elemente precrestine, de provenientd dacica.
Astfel, unul dintre cele mai raspandite cantece funebre — Cantecul zorilor — intalnit in Oltenia,
Transilvania, Banat, il definesc pe defunct ca fiind ,,dalbul pribeag”, un calator ce pleaca dintr-o
lume in alta. Cantat in zorii zilelor cat mortul este tinut in casa pentru a se face pregatirile de
inmormantare, cantecul acesta invocd Incetinirea curgerii timpului, intarzierea ivirii zorilor,
astfel incat cei rdmasi sa aiba vreme sa se pregateasca cu cele necesare ingropaciunii, dar si sa se
obignuiasca cu ideea irepresibilei despartiri. Ideea aceasta de ,calatorie”, de ,trecere” este
prezenta in toate zonele etnografice roménesti. Diferenta dintre trecerea reprezentatd de nastere
si cea figurata de moarte este datd de faptul ca lumea in care trece defunctul nu este vazuta ca
total nedeterminata, cum este cea din care vine fatul, ci ca o lume 1n buna masura asemanatoare
cu lumea noastra. Desi ,,neagra” si ,,fard dor”, lumea in care pleaca cel mort este vazuta ca o
lume organizata, o lume 1n care exista ca si aici vai si dealuri etc., unde se va intalni cu toti cei
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plecati inaintea lui si unde va duce o viatd asemdnatoare. Toate acestea justificd necesitatea
pomenilor: dincolo omul are aceleasi nevoi, pe care cei ramasi au datoria de a le implini.

Pe langa cantecele ceremoniale amintite, se obignuiesc si bocetele, care pot fi cantate de
femeile din neam sau de catre niste bocitoare ,,specializate”, tocmite sa boceasca (,,sa jeleasca”,
,,sa cante”) orice mort din comunitate. Un alt element ce dd seama de felul particular in care se
intelege faptul mortii de catre romanul traditional este priveghiul, vazut ca o ultima petrece a
celui mort cu cei dragi, pe care farad voia sa i paraseste. Astfel, in cele mai multe zone, membrii
familiei incearcad sd@ nu doarma deloc in cele doud nopti anterioare inhumadrii. Iar in unele zone
(Vrancea), se fac chiar jocuri speciale cu masti, in cadrul carora se cantd, se spun snoave, glume
si povesti, se evoca faptele defunctului etc. Toate acestea subliniaza intelegerea mortii ca un fapt
firesc, care nu trebuie sa produca teama, moartea nefiind o ,,trecere in nefiintd”, ci o schimbare
de statut ontologic, o trecere dintr-un registru al fiintei in altul. Aspecte de dramatism apar doar
in cazul ceremoniilor de inhumare a tinerilor necasatoriti. Elementul central il reprezinta cu acest
prilej ceremonialul taierii si impodobirii bradului, ca simbol al nuntii si al vietii. Cantecul
bradului care Insoteste ceremonialul respectiv invoca neimplinirea ciclului vital firesc, a vietii ce
s-a consumat inainte de a se fi perpetuat prin copii. Ritualul bradului simbolizeaza asadar,
neimplinita nuntire a tanarului mort.

2. Obiceiurile calendaristice sunt clasificate de catre etnografi in functie de cele patru
anotimpuri, astfel incat avem patru categorii de obiceiuri sezoniere: de primavara, vara, toamna
si 1arnd. Alaturi de acestea stau unele obiceiuri ce nu sunt neaparat legate de o data fixa dintr-un
anotimp anume, ci de unele conditii specifice anumitor anotimpuri.

a. Obiceiurile de iarna sunt cele mai numeroase, ele fiind legate in special de ciclul de
sarbitori care incepe cu Ajunul Craciunului si se incheie la Boboteazi. Intre manifestirile
folclorice prilejuite de acest ciclu, cel mai importante sunt colindele, mersul cu plugusorul, cu
sorcova, cu steaua ori capra si jocurile cu masti. La acestea se mai adauga cateva manifestari ale
teatrului popular, care s-a nascut din jocurile cu masti si care are cel mai adesea o tematica
religioasa (Vicleimul sau Irozii), desi poate avea uneori $i o tematica laica (HaiduciilJienii).

Cel mai cunoscut dintre obiceiurile de Craciun este colindul, care incepe in Ajun si
sfarseste in ziua de Craciun. In unele zone, colindatul poate dura chiar pana in ziua de Anul Nou.
Acest obicei aduna laolalta aproape toatd suflarea satului, la el participand copii, tineri, barbati si
femei casatorite, care merg de la o casd la alta pentru a face urari gazdelor care 1i asteaptd acasa
pentru a-i omeni si ale oferi daruri. Colindatul se intemeiaza pe ideea de necesitate a coeziunii
colective, pe ideea cd pacea si bunastarea sunt posibile numai in comun, impreund cu toti ceilalti.

Obiceiurile de Anul Nou cele mai raspandite in spatiul roménesc sunt Plugusorul,
Jjocurile cu masti si teatrul popular. Cel mai vechi dintre toate aceste obiceiuri este primul, el
avand ca origine vechiul ceremonial in cadrul caruia capetenia obstii trage prima brazda la
inceputul aratului. Cu acest prilej se ureaza gazdelor sanatate si fericire In noul an, gospodarul
fiind comparat cu un voievod sau imparat, (,,badica Troian”), despre care ni se povesteste cum
pleacd la arat, semdnat etc. De fapt, acest colind nu este nimic altceva decdt descrierea
mnemotehnica a intregului ciclu agrar, de la arat si semanat pana la secerat si treierat.

Jocurile cu masti se desfasoara mai ales de Anul Nou, dar in unele zone ele pot fi intilnite
si de Boboteaza. Aceste jocuri sunt prima formad de manifestare romaneasca a unui spectacol de
tip dramatic, ele fiind la origine vechi rituri magice menite s provoace belsugul. Din acestea s-
au nascut, de altfel, si teatrul antic ori commedia dell’arte. Azi, jocurile cu masti si-au pierdut
incdrcatura magica, devenind simplu spectacol, avand doar rostul de pur divertisment. Recuzita
acestor spectacole era la inceput una foarte simpld, ea rezumandu-se la o masca hidoasa ce
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reprezenta o pasare sau un animal, stilizate in asa fel incat si produca efecte comice. Méstii 1 se
adauga, cu scopul de a-l ascunde cat mai bine pe ,,actor”, o haina veche sau un cearceaf etc.
Magtile erau confectionate in trecut din lemn, piele de oaie, caprd, iepure sau chiar din carpa.
Cele mai cunoscute si mai raspandite jocuri cu masti sunt, dupa regiune: Capra (in Moldova),
Brezaia (in Muntenia si Oltenia) si Turca (in Transilvania). In ciuda numelui, in cortegiul lor era
prezenta o gama foarte variata de ,,personaje”, de obicei animale (urs, vulpe, paun, cal), dar si
personaje umane tip (mos, baba, mireasa, cioban, ofiter, doctor, popa, marinar etc.).

b. Obiceiurile de primavara sunt legate de inceperea muncilor agricole si a noului an
agrar. Unul dintre cele mai importante obiceiuri de acest gen pentru comunititile agrare il
reprezintd Plugarul (Transilvania), Tdnjaua (Maramures) sau Crai Nou (Moldova), care il
consacra pe cel ce va da startul muncilor de primavara. El este ales dintre cei mai harnici membri
al comunitatii. Pentru comunitatile pastorale, obiceiul echivalent este cel cunoscut azi dupa
numele lui din Oas, sambra oilor, care da startul intemeierii stanelor asociate. Functiile
principale ale acestui obicei erau economice si juridice. Inainte de plecarea oilor la munte, intr-o
duminica, toti proprietarii de oi dimpreund cu familiile lor se adund pentru a face o asociere
pastorald si pentru a tocmi un baci i mai multi pastori care sa aiba grija peste varad de oi la stana
din munte. Cu acest prilej, sunt despartite oile sterpe de cele cu lapte si mieii de mamele lor, iar
apoi oile cu lapte sunt mulse demonstrativ de stdpani pentru a se determina cantitatea de lapte si
alte produse ce vor reveni fiecarui asociat. Sarbatoarea se incheie cu cantece si dansuri, cu
mancare $i bautura. Alaturi de functia economico-juridica, simbra are si o functie magica, de
provocare a belsugului, precum si una sociala, de intdrire a coeziunii sociale.

Un alt obicei de primavard este cel al junilor, obicei tinut cu prilejul Pastelui si care
consta dintr-o succesiune de ritualuri ce marcheaza venirea primaverii. Obiceiul acesta este bine
cunoscut azi gratie pastrarii si popularizarii lui in sudul Transilvaniei, mai ales in Schei si Sibiu.
El constd in formarea unei cete de 5-20 de flacdi, care isi aleg un vataf si trei ajutoare ale
acestuia. Dupa formarea cetei si a ierarhiei sale, flacaii fac un joc in timpul céruia fiecare
participant trebuie sa execute dansul buzduganului, pe care trebuie sa il arunce In sus si sd il
prinda de trei ori. Obiceiul tine o saptdmand intreagd, pe parcursul cdreia se executd zilnic,
printre altele, acest dans. In cea de-a doua zi a saptimanii, feciorii se duc pe rand la casele cu fete
fecioare, iar in cea de-a treia merg Tn munte la un loc numit simbolic ,,Pietrele lui Solomon”
pentru a aduce in oras un brad frumos Tmpodobit etc. Obiceiul se incheie cu dezmembrarea
temporara a cetei i cu ramasagul de a se reuni In anul urmator.

La incheierea primaverii, atunci cand se parguiesc granele, de Rusalii, se practica un alt
obicei, mult mai raspandit s1 mai cunoscut decat cel al Junilor, cel numit Calusul sau Calusarii.
In cadrul acestuia, elementul cel mai proeminent este reprezentat de acel dans ritualic atit de
particular. Ca in cazul Junilor, si Calusul presupune alcatuirea unei cete de 7-11 flacai sau
barbati tineri, care isi aleg un vétaf si un mut, personajele centrale ale intregului spectacol. In
trecut, calusarii se imbracau in haine femeiesti, dar mai nou se poarta un costum special, din care
se disting camasa lunga bogat brodatd, palaria cu boruri largi impodobita cu margele si panglici
multicolore, bétele purtate la brau si peste piept in diagonala si jambierele de ciucuri si zurgalai.
De asemenea, la brau ei mai poartd naframe frumos brodate in care tin usturoi sau pelin, plante
considerate de citre credinta populari ca avand proprietiti vindecatoare si profilactice. In sfarsit,
fiecare membru al cetei poartd un toiag, incarcat si acesta cu o functie magica, aceea de a-1 apara
pe purtatorul sau de spiritele rele si de a-i da puterea de a le alunga din comunitate. Vataful
calusarilor purta, In chip deosebit, i un steag la a carui confectionare trebuia sa participe
intreaga ceatd. In tecut, Calusul era practicat in tot spatiul romanesc, azi el mai pastrandu-se
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indeosebi in Oltenia, Muntenia, Banat si Transilvania. Asa cum aratd atdt numele cat si dansul
insusi, Calusul este legat de simbolul calului. Este cel mai cunoscut dans roméanesc si a fost
multiplu premiat la festivalurile si concursurile folclorice internationale.

¢. Obiceiurile de vara si toamna au in comun faptul ca ele marcheazd momente precum
adunarea recoltelor si incheierea ciclului de munci agricole. De exemplu, Dragaica este un obicei
legat de recoltarea graului, el putdndu-se desfasura fie intr-un cadru mai restrans (familie), fie in
unul mai larg (satul sau chiar mai multe sate la un loc). Acest din urma caz se intlnea mai des 1n
Muntenia si Moldova, unde se alegea cea mai frumoasa dintre fete, care era numita Drdagaica si
careia ,,suratele” ei 1i confectionau o cununa din spice de grau, iar apoi tot alaiul mergea de la o
casd la alta, cantdnd si dansand pentru a marca bucuria produsda de belsugul din acel an.
Semnificatia principald a acestui obicei este datd de credinta populard cd practicarea lui
provoaca, genereaza, potenteaza in mod magic rodnicia pdmantului.

d. Alaturi de obiceiurile sezoniere care se repetd ciclic la anumite date mai mult sau mai
putin fixe, exista o suma de obiceiuri care nu sunt legate de date fixe, dar care se desfasoard cu
anumite prilejuri particulare in anumite anotimpuri, Insd nu obligatoriu si nu la date fixe. Asa
sunt, de exemplu, obiceiurile ce se practica pe timp de secetd, cu scopul magic de a provoca
ploaia. Cele mai cunoscute sunt Paparuda (practicat in toate zonele tarii) si Caloianul (practicat
mai ales in sud: Oltenia, Muntenia, Dobrogea si sudul Moldovei).

Principala functie a Paparudei este aceea de a invoca ploaia, dar si de a feri vitele de boli.
Paparuda este interpretatd de una sau mai multe fetite, ,,costumate” in niste ghirlande facute din
frunze de bozii. Ele colindau pe la toate casele, unde executau un dans sumar, ritmat doar de
bataile din palme ale dansatoarelor, si cantau un cantec de invocare a ploii. Paparuda pare a avea
o origine indo-europeand, obiceiul fiind intalnit la toate popoarele vecine si pana in India.

Caloianul are un scenariu usor deosebit, el constand Tn mimarea unei inmormantari. Mai
multi copii fac o papusd din lut — Caloian — pe care o impodobesc cu flori §i lumanari aprinse, o
pun intr-un sicriu, pe care fie il pun sd pluteasca pe apa fie il inmorménteaza langa o fantana,
daca in satul respectiv nu exista un rau sau un lac. In timpul ritualului, copii se stropesc cu apa,
in acelasi scop magic pe care il presupune si Paparuda.

e. La toate acestea mai pot fi adaugate unele evenimente-obicei, precum nedeile,
balciurile, iarmaroacele, targurile etc., care se pot desfasura saptdmanal sau numai la anumite
date din an. Cel mai cunoscut dintre toate acestea este renumitul 7drg de fete de la Muntele
Gaina, din Muntii Apuseni, unde veneau chiar §i In vechime participanti din tinuturi foarte
indepartate. Tinut pe 20 iulie, acest eveniment avea mai multe functii: economica (prilej pentru
schimbul de produse intre pastori, mestesugari si agricultori), de divertisment (se faceau jocuri,
dansuri, ,,prezentari de moda”) si mai ales sociale (ocazie de a face cunostinta).
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VIII. Literatura populara.

Desi intresul pentru literatura populara este mult mai vechi, folcloristica s-a constituit ca
stiintd abia la mijlocul sec. XIX, cand arheologul englez William Thoms propune termenul de
folklore. In ceea ce priveste folclorul literar sau literatura populara, pot fi identificate cateva trasaturi
particulare ce o disting net de literatura cultd. in primul rand, literatura populard are un caracter
traditional $i un cuantum mic de inovatie, ea avand tendinta de a pastra ca atare ceea ce e deja
consacrat. De asemenea, ea are un caracter colectiv si anonim, intrucat, desi un produs al sau este
initial opera unui singur creator, acest produs nu circuld sub ,,semnatura” lui i nu se pastreaza sub
imperativul lui ne varietur, ci fiecare interpret ,,spune” in felul sdu aceeasi creatie. Apoi, folclorul are
un caracter oral, textele netransmitdndu-se in scris, ci prin viu grai, ,,din om in om”. In sfarsit,
folclorul are un puternic caracter sincretic, caci in cazul unuia sau altuia dintre produsele literaturii
populare nu avem de-a face, practic, cu o singurd artd, ci cu o sinteza a doud sau trei arte: cantecele
sunt text plus muzica, strigdturile presupun text, muzica si dans. Etc.

Daca literatura cultd presupune o cercetare si o prezentare diacronice, fundamentala fiind
opera istoricului literar, cercetarea litaraturii populare se intemeiazad pe culegeri iar prezentarea va fi
una obligatoriu sincronica. Asta nu exclude insd cu desavarsire unele aspecte diacronice: cand s-au
nascut anumite genuri sau teme, cand se va fi ndscut o baladd anume, intrarea in declin si
,muzealizarea” folclorului etc. Ceea ce ne va interesa insa aici va fi tipologizarea genurilor si
speciilor literaturii populare. Astfel, dacd in literatura culta avem o impartire in trei genuri (liric, epic
si dramatic)’ si in mai multe specii (oda, elegie, epopee, roman, nuveld, povestire, schitd, drama,
tragedie etc.), in cea populard peste aceasta impartire se suprapune o alta, care distinge intre o
literatura rituald/ceremoniala si alta nerituald.'® Daca literatura rituald cuprinde doar specii lirice:
poezia obiceiurilor calendaristice, poezia riturilor de trecere si descdntecele, literatura nerituala are
reprezentate toate cele trei genuri, fiecare cu mai multe specii. Exista, astfel, o proza populara (basm,
poveste, legenda, snoava), o poezie epica populara (cantecul epic/balada), poezie lirica populara
(cantecul liric/doina, cantecele de joc, strigaturile, cantecul istoric, cantecul de leagan) si teatru
popular. La toate acestea, se adauga literatura sapientiald si enigmistica — proverbe, zicatori, ghicitori
—, care nu sunt Incadrabile la niciunul dintre cele trei genuri literare, ele putand fi exprimate atat in
versuri cat si in proza.

A. Literatura rituala si ceremoniala. Folclorul obiceiurilor. Avand in vedere ca despre
obiceiurile ca atare si despre functiile lor s-a vorbit deja, aici intereseaza continutul textelor ce le
insotesc si valoarea lor estetica. Ca atare, vor intra In discutie numai acele obiceiuri care sunt insotite
de un text.

1.Poezia obiceiurilor calendaristice. Un loc important 1l ocupa aici textele ce sunt legate de
obiceiurile de iarna sau ale ciclului Anului Nou (25 dec. - 6 ian.). Intre acestea, se disting colindele,
al caror nume vine de la cuvantul latinesc calendae, cuvant ce denumeste prima zi a fiecarei luni si
este solidar etimologic cu verbul cantare = ,,a canta”, ,,a slavi” si ,,a vesti”. Intr-adevar, colindele
sunt cintece ce slivesc si vestesc Nasterea lui Hristos. In plus, ele au si functia magica de urare.
Tematic, colindele pot fi laice si religioase. Cele dintai sunt mai vechi, avand origine pagana, in timp
ce ultimele constituie un adaos crestin la folclorul obiceiurilor de iarna.

a. Colindele laice dezvoltd o variatd tematica alegorica, adaptata la fiecare dintre casele la
care se merge cu colindul. Tema lor generica este insa mereu omul i munca lui, iar incheierea lor
este o urare cantati in cateva versuri finale. In functie de personajele care merg cu colindul, se
distinge intre colinde de copii si colinde ale cetelor de colindatori (flacai, fete, oameni casatoriti).

? Numele celor trei genuri nu se refera la continutul operelor, ci la forma de expresie artistica.

1% De altfel, trebuie precizat ci si functional lucrurile sunt mai complexe in privinta literaturii populare decat in cazul celei
moderne. Daca ultima nu isi propune sa raspunda decat unei functii pur estetice, cea dintdi indeplineste functii multiple: cognitiva
(legenda), formativa (balada), educativa (snoava), magica (descantecul) etc.
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Dintre colindele copiilor, doud sunt cele mai cunoscute si mai raspandite: Mos Ajunul (de Craciun) si
Sorcova (de Anul Nou). Textul Mos Ajunului e foarte simplu, redus la un singur vers (,,Buna
dimineata la Mos Ajun!”), ori la cateva versuri: ,,Buna dimineata la Mos Ajun!/Ne dati ori nu ne
dati/Ne dati, ne dati!” (Oltenia si Muntenia); ,,Buna ziua lui Mos Ajun!/Ca-i mai bund a lui
Craciun/Atati miei, atdti purcei,/Cu copii dupa ei!” (Transilvania). Sorcova, la inceput mai putin
raspanditd, e acum cunoscuti in toatd tara, dar cu text diferit de la o zona la alta. Inainte si apard
sorcova cunoscutd azi, cei 1-3 copii ai formatiei de uratori umblau cu o crengutd de madr, visin, prun
sau gutui. Functia de urare a versurilor rdzbate din fiecare dintre ele: ,,.Sorcova, vesela,/Sa traiti, sa
infloriti,/Ca un mar, ca un par etc.” ' In functie de persoanele cirora le este adresatd colinda,
colindele laice se impart in:

1. Colindul de gazda sau Colindul Mare, se canta la fereastrd In seara de Ajun, el premarind
omul, calitatile lui de gospodar si bun membru al comunitatii. Asfel, unele colinde lauda bogatia
gazdei, folosind imagini si comparatii hiperbolice: ,,Pe-o dura de vale,/Gana ganelor,/Noua ni se
pare/Tot de-o casa mare,/Cu noud uscioare,/Cu ferestre-n soare./Da-n ea cine sade?/Doi boieri
bogati!/la, sculati, sculati,/Voi boieri bogati,/Pe ochi vi spalati,/In sus, in jos va uitati,/La Dumnezeu
va rugati,/Caci voua va vine/Multa multamire/ [...]/De-o turma de oi /Oile zbierand,/ Mielusei
sarind. ” Alte colinde preamadresc calitatile de sot/sotie ale gazdei in aceleasi imagini poetice
hiperbolizante: ,,Ce curti is d-aceste curti?/D-ase-nalte si-mpanate?/ Pe dinlontru zugravite,/Cu var
alb is varuite,/Cu postav acoperite./Da-naintea curtilor/Este-un par si este-un mar,/Da-n vdrvutu’
parului,/Sedu-mi doua turturele/Si-mi tin doud luminele.”

il. Colindul de flacau dezvolta teme legate de curajul, voinicia ori istetimea acestuia, iar
urarea vizeaza o casnicie fericitd. Prin motivele sale epico-eroice, colindul de flacdu se inrudeste cu
balada si basmul. Cel mai des intalnite sunt motivul luptei voinicului cu leul si cel al vanarii cerbului,
iar mijloacele poetice sunt tot hiperbola si alegoria. De pilda, intr-un colind din zona Lipovei, tanarul
colindat este comparat cu Fat Frumos, care e chemat de un imparat sa-i aduca ,,leu legat nevatamat”.
Feciorul e imaginat ca plecand la ,,culcusul leului”, unde ,,Gasea leul d-adormit,/D-adormit, bine-
adormit”, il trezeste si il provoaca la lupta: ,,[n sabii sd ne tdiem,/In pusti sd-ne-mpuscdam,/Ori la
lupte ca-s direpte./Sa luptam o zi de vara,/Zi de vara pdnd-n seara.” Colindul se incheie cu nararea
victoriei si a cavalerismului feciorului, care nu rapune ci doar supune leul, aducandu-l viu si
nevatamat. Un frumos Colind al cerbului intdlnim in Maramures, unde cerbul vanat se roaga de
vanator sa nu fie impuscat, el dovedindu-se a fi, prin transfigurare, ,,vataful oilor”: ,,Stai, fartat’, nu
ma-npusca,/Lasa-mi mie viata,/Ca nu-s fiara fiarelor,/Ci-s vataful oilor,/Oilor, cornutelor,/Din
varvutu’ muntilor,/ Muntilor, caruntilor.”

iii. Colindul de fata este mai liric, motivele la care el recurge fiind cele ale cantecului de
dragoste. Sunt, asadar, cantate frumusetea, harnicia, gingasia si dragostea ei pentru viitorul barbat.
De exemplu, colindul maramuresan Fiica gazdei cea mai mare vorbeste despre o fata care merge cu
cofa la fantana, unde 1i pare a vedea ,,cai razati”, dar ,,Aceia nu-s cai razati,/Ci-s feciorii razamati/Si
te-or cere de mireasa,/Sa te duca-n alta casa.”

b. Colindele religioase sunt legate de ciclul vietii christice, vorbind, deci, despre craii de la
rasarit, despre familia si nasterea lui lisus, despre copildria, rastingnirea si Invierea Lui, despre
sfarsitul lumii si Judecata de Apoi. Contrar aparentelor, colindele religioase 1si extrag tematica nu
atat din cartile sfinte, cat din cele apocrife, caci de cele mai multe ori ele nu sunt in deplina
consonanta cu dogmele crestine. Autorii lor nu pot fi deci preoti sau cdlugari, crestinismul pus in joc
de colinde fiind unul cosmic §i nu unul ,,ortodox”. O trasaturd puternica a colindelor religioase
romanesti este data de interferentele surprinzatoare dintre sacru si profan, granita dintre lumea divina
si cea umana fiind evenescenta: Dumnezeu-Tatal, Sfanta Fecioara si Sf. Petru coboara pe pamant si

"' fn ciuda calititilor literare deosebite ale Plugusorului, fiind mai bine cunoscut, nu mai intrdm in detalii. Renuntim la a mai
vorbi si despre poezia celorlalte obiceiuri, valoarea ei estetica fiind mai mica.
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umbla incognito din casd in casd ,,Sa vada la fiecare/Care ce credinta are”; copilul lisus plange si
poate fi imbunat ca orice copil: ,,7aci, hiule, nu mai plange,/Ca maica tie ti-a da/Doud mere, doud
pere...”. Intr-un colind din Banat, Dumnezeu este asemanat unui cioban care le zice oilor din fluier si
acestea 1l asculta: ,,Cum ii zdce,/Oi imi strange,/Cum ii trage,/Oi intoarce”.

2. Poezia ciclului uman strange laolaltd textele rostite/cantate cu prilejul celor mai
importante evenimemnte din viata omului. Astdzi se mai pastreazd doar versurile rostite cu prilejul
ceremoniilor si ritualurilor de la nastere, nunta si moarte, dar inainte si alte rituri de trecere (intrarea
in randul flacdilor de insurat, prima intrare in hord a fetelor etc.) erau insotite de versuri rostite cu
acele prilejuri.

a. Poezia obiceiurilor de nastere este mai sdracad decat cea a obiceiurilor de nuntd si
inmormantare. Versurile ei indeplinesc o functie magica, de urare si facilitare a unei bune treceri a
pruncului din ,,lumea neagra” in ,,Jumea alba”. Tocmai de aceea, ele nu constituie o rugaciune, ci, ca
descantecele si farmecele, reprezintd o constrangere a fortelor magice sd permitd trecerea si sa
asigure un viitor bun copilului. De exemplu, in momentul nasterii, moasa de neam spune: ,,4cest
baiat,/Ce l-am ridicat,/Sa fie norocos,/Si mintos,/Si voios,/Si dragastos,/Si sanatos,/Si-nvatat,/Om de
treabd/Si luat in seamd.” In cadrul ritualului primei scalde, invocand puterea magici a ingredientelor
din baia rituala, ea ii ureaza copilului sa fie: ,,.Scump ca argintul,/Dulce ca mierea,/Bun ca
pdinea,/Sanatos ca oul,/Rumen ca bujorul/Si alb ca laptele.”

b. Poezia obiceiurilor de nuntd nu indeplineste nici ea o functie pur estetica, ci are si functii
magice. Fiecare dintre episoadele ceremonialului nuptial (chemarea, fedelesul, aducerea bradului,
barbieritul mirelui, gatitul miresei, iertdciunea, cununia, hora miresei, luarea voalului, strAngerea
darului) e marcat de ,,zicerea” unor texte ce pot fi cantece lirice/epice sau strigaturi. Cantecul miresei
din Maramures, cantat de drustele acesteia, e un cantec trist, ce vorbeste despre despartirea fetei de
parinti, plecarea ei intre ,,straini” si greutatile vietii de nevasta. Versurile exprima toate aceste lucruri
in cuvinte voalate ce sund ca o sumbrd amenintare: ,,Mireasd, de bunda seamd,/Dai cununa pe-o
naframad, Da’ naframa-i tare grea,/Tate grijile-s in ea.” Plecarea intre strdini este vazuta aproape ca
0 moarte, caci mireasa isi ia ,,iertdciune” de la mama sa: ,,Mama, de vrei sa ma ierti,/Ca de astazi nu
ma vezi./Cu tine cdt am trait,/Poate ca ti-am mai gresit,/Ca nu-i copil sa se nasca,/La parinti sa nu
greseasca.” Dimpotriva, in Cantecul mirelui, raspandit in zona extracarpatica, notele sumbre sunt
mai putin prezente, locul lor fiind luat de o notd usor ironica, mirele plangandu-si libertatea pe cale
de a fi pierduta: ,,Cdnd eram la taica june,/Stiam floarea cum se pune/Puneam floarea la ureche/Si
plecam in sat la fete.” Hora miresei este marcata si ea de un cantec ce ii are ca subiecti pe ambii miri,
care sunt laudati ca ,,/e sade bine”, ei fiind comparati hiperbolic cu niste porumbei sau cu soarele si
luna. ,,Ce mai soare luminos,/Ce mai ginere frumos!/Ce mai luna luminoasa,/Ce mai mireasd
frumoasa!/Cruciulita de argint,/Amandoi v-ati potrivit,/Si la ochi §i la sprancene,/Ca doi porumbei
la pene,/Si la ochi i la uitat,/Ca doi porumbi la zburat.”

Dintre poeziile ceremoniale ce sunt doar rostite, se disting oratiile, discursuri versificate ce
antreneazd o gama de sentimente si de mijloace literare mult mai variate. Aici, fata este comparata de
starostele care o cere de la parintii ei cu o ,,zana/caprioara/floare”, mirele este descris ca un ,,imparat”
bogat si viteaz, trimisii lui sunt ,,osteni neinfricati”, cdutarea miresei este o ,,vanatoare” etc.

c. Poezia obiceiurilor de inmormantare este mult mai lirica si mai plind de fortd poetica decat
a celor anterioare. Elementele de literaturd din cadrul obiceiurilor de Tnmormantare sunt cantecele
ceremoniale (Cdantecul bradului, Cdntecul zorilor), bocetele si jocurile de priveghi. Cantecul
bradului este una dintre cele mai inalte creatii ale literaturii noastre populare prin felul in care
exprima durerea produsda de moartea unui tandr ,,nelumit”. Versurile sunt pline de metafore,
comparatii, personificari si simboluri surprinzatoare. Ritualul incepe cu intrebarea adresatd bradului:
»Bradule, bradule,/Cin’ ti-a poruncit/De mi-ai coborat/De la loc pietros,/La loc mlastinos,/De la loc
cu piatra,/Aicea, la apa?” Raspunsul e un lung monolog al bradului, care spune ca a fost ingelat sa
coboare in vale pentru a indeplini o functie falsa: ,,Mie mi-a poruncit/Cine-a pribegit,/Ca i-am
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trebuit/Vara de umbrit,/larna la scutit.”” El arata ca motivul pentru care a fost ales spre a fi adus la un
mort std inscris in Tnsdsi Infatisarea care l-a menit asa, caci el este: ,,Cu poale lasate/A jale de
moarte.” Forta poeticd cea mai mare este concentrata in ,,bocetul bradului”, potentat si de faptul ca el
este repetat de mai multe ori in cantec ca un trist refren: ,,Fu daca stiam,/Nu mai rasaream./Eu de-as
fi stiut,/N-as mai fi crescut.”

Cdntecul zorilor, cantat in zorii zilelor in care mortul este tinut in casd, impresioneaza prin
forta de sugerare a durerii atunci cand sunt invocate zorile sd nu mai vind, sd opreascd curgerea
timpului pentru a se amana despartirea de cel drag: ,,Zorilor, zorilor,/Voi, surorilor,/ Sa nu va
pripiti,/Sa nu navaliti!” Célatoria ,,dalbului pribeag” intre cele doud lumi este si ea descrisa in culori
sumbre: ,,Dintr-o lume,/Intr-altd lume,/Dintr-o tard,/In altd tard,/Din tara cu dor/In cea fird
dor,/Din tara cu mild,/In cea fard mild.”

Spre deosebire de cantecele ceremoniale, bocetele nu rapund unei functii magice, ci doar
pentru exprimarea durerii pricinuite de despartirea de cel dus. Ele pot fi compuse dupa un ,,sablon”
pe care improvizeaza bocitoarele, sau inventate ad hoc. Adesea, se merge pe un sablon, dar se
personalizeazd, in functie de imprejurdri, fiind invocate imprejurdrile specifice ale mortii celui jelit,
felul lui de-a fi, durerea urmasilor etc. Toate contin /eit-motiv-ul revoltei impotriva mortii, revolta
exprimatd printr-o prosopopee a defunctului: ,,Ramas bun la mic §i mare/Ce-ati zinit la-
nmormdntare!/Eu md duc pe alti cale,/De unde nu-i inturnare:/In fundu’ pamdntului,/Unde sohan
soare nu-i,/Nici glas de pasarele,/Numai sunet de valcele;/Unde-i negru pamantu’,/Unde nu cdntd
cucu’”’

3. Poezia descantecelor. Descantecele — numite si vraji, farmece, facaturi, desfaceri — sunt
de regula practicate in vederea inlaturarii unei situatii neplacute, cum ar fi boala, de ex. Functia lor
nu poate fi, deci, decat una magicd, fiind o forma de manifestare a ,,medicinei de exorcizare”, de
origine arhaica, samanica. Ele se Intemeiaza pe puterea magica a cuvintelor. Ca si in cazul oratiei de
nuntd, rostirea descantecului este diferita de cea a vorbirii curente, intonatia, viteza rostirii etc. fiind
diferite. In functie de finalitatea lor, descintecele sunt: pentru sanatate fizici (de deochi, de buba
neagra, de branca etc.), pentru sanatate psihica (de dragoste, de nebunie etc.) si pentru gospodarie (de
adusul laptelui etc.). Ele existd si in variantd malefica, caz in care se doreste inducerea bolii sau
nebuniei. Ca formad, descantecele sunt foarte diverse, avand deopotriva elemente epice, lirice si
dramatice: contin incantatii, nararea unor intdmplari, dialoguri intre duhuri etc. Avand in vedere
cerinta ca descantecul sa fie rostit corect pentru a avea putere, ele sunt singurele productii folclorice
care s-au pastrat neschimbate de veacuri. Figurile stilistice la care se recurge sunt foarte variate:
inventie verbald, invective, asociatii surprinzatoare de imagini. latd un descantec care invoca lelele:
»Voi lelelor,/Mdiestrelor,/ dusmane oamenilor,/ stapdnele vantului,/doamnele pamdntului,/ce prin
vazduh zburati,/pe iarba lunecati/si pe valuri calcati,/va duceti in locuri departate,/in balta, trestie,
pustietate,/unde popd nu toacd,/unde fata nu joaca./Va duceti in gura vantului,/sa va loviti de toarta
pamadntului.”

B. Literatura nerituala.

1. Poezia epica populara. Céantecele epice populare romanesti mai sunt cunoscute si sub
numele de ,.cantece batranesti” sau ,,cantece din batrani”, intrucat ele povestesc fapte vechi, ale
,batranilor”, adica ale Tnaintasilor/stramosilor. Cel care a impus pentru ele termenul de balada este
Alecsandri, care, publicand prima culegere — Balade (cdntece batrdanesti), 1852 — a preluat acest
termen din cultura franceza. Insotite de melodie, baladele sunt cantece de ascultare, nu de joc. Ca
gen, balada este foarte veche, chiar daca marea majoritate a baladelor nu sunt databile exact. Dupa
tema, baladele cu tema mitica par a fi arhaice, poate chiar preistorice, cele cu tema istorica (vitejesti,
haiducesti) sunt databile In Evul Mediu sau mai incoace, in vremea haiducilor (sec. XVIII). Putem
distinge deci, mai multe specii ale poeziei epice populare.

a. Baladele fantastice au de regula un subiect mitologic, dasi pot avea si un subiect real/
posibil, dar tratat in cheie miticd, prin recurs la elemente fantastice. Acestea sunt inrudite cu basmul,
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fiind si cele mai vechi dintre toate. Functia lor este una educativ-moralizatoare. Din multimea
baladelor fantastice se disting cateva care reprezintd reale reusite artistice: Mistriceanu (Cdntecul
sarpelui), Voica in Tara Nadoliei (Calatoria fratelui mort), Antofita al lui Vioara, Marcu si Geru’,
Soarele si Luna. Balada Mistriceanu pleaca de la motivul puterii pe care il are blestemul de mama, al
predestinarii copilului prin rostirea de cdtre mama a unor cuvinte ce invoca forte malefice. In cazul
nostru, mic fiind, Mistriceanu plangea foarte mult iar mama sa il blesteama sa il manance sarpele
cand se va face mare. Crescand Mistriceanu, crescu si sarpele de sub casa, care auzise blestemul si
astepta sa-l1 implineasca. La momentul potrivit, el iese din culcusul sdu si vrea sa-l inghita pe erou,
dar acesta fiind inarmat, sarpele nu reuseste sa-1 inghitd decat pana la jumatate. Cu toatd lupta lui si
cu tot ajutorul celui mai bun prieten al sau, el moare, implinind blestemul.

Voica... pune si ea in joc motivul rolului malefic al blestemului de mama. Aici, o mama ce
avea mai multi fii si o singura fatd se lasa induplecata de fiul ei mai mare, Din Constandin, sa o lase
pe Voica sa se marite in Nadolia sub promisiunea ca i-o va aduce sd o vada de cateva ori pe an. O
ciumad 1nsa i1 ucide pe totii fiii, 1ar mama Indurerata il besteama pe Din chiar la mormantul lui sa nu
putrezeascd si sa nu aiba odihnd pand nu-si va vedea fiica. Blestemul se Tmplineste, Din devine
strigoi i nu are liniste pand nu-si aduce sora Tnapoi. Balada se sfarseste si mai dramatic, cici mama
vazandu-si fiica, crede cd e o ardtare a ciumei $i moare si ea. Ideea centrala a baladei apare,
transfigurata poetic, si in lirica populard, in Teleorman existdnd un frumos cantec in care blestemul e
rasturnat in contrariul sdu, Constandin binecuvantand-o acum pe Mdrioara pentru binefacerea de a-i
fi uscat 1n san camasa: ,,Marioara, Marioara,/la-o ’tale de mi-o spala/ Cu sapun de tamdioara/Si
pentru atdta lucru/Nu ti-ar mai putrezi trupu’.”

Antofitd... se construieste pe motivul refuzarii sfatului parintesc sau al neascultarii lui.
Personajul central, urmand sa se insoare, planuieste sa meargd pe lac sa prindd peste pentru nunta.
Tatal sau 1i spune sa nu merga, pentru ca acolo se gaseste un peste-monstru ce-1 poate ucide. Evident,
tanarul nu asculta, iar destinul il arunca sub puterea monstrului, care il ucide.

Marcu si Geru’ are de asemenea o valoare educativa, punand in evidentd motivul necesitatii
de a respecta fortele naturii fara a li te Impotrivi. Marcu, voinic ramas fara rival intre oameni, isi
propune sa-l infrunte pe Ger. Mergand la salasul acestuia, Fantana Gerului, il provoaca la lupta.
Gerul, cavaler, 1i spune cd nu e bine sa il provoace in luna lui Gerar, cand el are puterea cea mai
mare, ci sd vind in luna lui Cuptor, ca sd poatd avea forte egale. Trufas, Marcu nu asculta si e ucis.
Aceastd balada castigd in frumusete fatd de celelalte prin faptul ca ea nu ne ofera doar o actiune
fantasticd si o Invatatura, ci foloseste si imagini poetice de o mare forta sugestiva, cum este cazul cu
scena iesirii Gerului din lacasul sau: ,,lese Geru’ din fantana,/Cu barba alba de chida,/Cu mustatile
de bruma,/Cu caciula de namete,/Cu bastonu’ de sloiete,/Cu bastonu’ de ghetoaie,/Care-n mana nu
se-ndoaie,/Nici pe ger si nici pe ploiae.”

Soarele §i Luna evidentiaza interdictia incestului folosind metafora pasiunii nefiresti pe care
Soarele a facut-o pentru sora sa, Luna. Din acest motiv, explica balada, Demiurgul ii desparte pentru
totdeauna, astfel incat sa se caute etern fara a se putea vedea niciodata.

b. Baladele vitejesti au o origine medievald. Ele ofera modele de vitejie necesara in lupta
impotriva cotropitorilor. Eroul este prezentat ca un model ce concentreazd in sine calitati fizice
(fortd, voinicie), psihice (darzenie, curaj), intelectuale (istetime) si morale (spirit de dreptate), toate in
grad exceptional. Spre deosebire de baladele fantastice, de data aceasta actiunea se desfdsoara in
limitele realului, chiar daca, uneori, calitatile eroului s§i imprejurdrile gestae-lor sale sunt
hiperbolizate. Motivul pentru care se procedeaza astfel este, desigur, unul pur artistic. Unele dintre
ele canta vitejia unor luptatori Impotriva turcilor/tatarilor veniti in raiduri de jaf la granita: Balada lui
Valcan, Balada lui Badiu Cdarciumarul, Balada Chirei Chiralina, Gruia lui Novac etc. Aici, forta
deosebita a eroului este sugerata de amanuntul ca el nu poate fi prins decat in somn si ca urmare a
unei tradari. De exemplu, Badiu este legat in somn cu franghii de matase si aruncat in Dunare cu o
piatrd de moara. Este eliberat de fratele sdu Nicolcea, Impreuna cu care maceldreste toata ceata de
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turci. Voinicia si vitejia lor este sugeratd de numarul mare de turci pe care fiecare dintre ei 1i ucide:
»Mai Nicolcea, dumneata,/Asculta la mine-ncoa,/Tu sa bati marginile,/Eu sa bat mijloacele,/Ca le
stiu soroacele./Cand fu soarele-n chindie,/Taie Badiu sapte mie/Si Nicolcea nu se stie.”

Un alt grup de balade voinicesti este constituit din acelea in care dugmanii nu mai sunt
straini, c1 domnii fanarioti 1 boierii vanduti acestora. Eroii pozitivi sunt de obicei boieri pdmanteni
iubitori de neam, ce se dedica recuperdrii a ceea ce s-a expoliat de la tarani returnand acestora ce li s-
a luat pe nedrept. Corbea si Miul Haiducul sunt exemplele cele mai cunoscute in acest caz. De
exemplu, prima baladd descrie foarte plastic starea jalnica a eroului dupa 27 de ani de temnitd grea:
,.Maica, maiculita mea,/Parca tot sunt viu,/Dar numai sufletu-mi tiu./In teminitd m-am uscat,/Cd-n
ea, de cand am intrat,/Din chica ce mi-a crescut/Mi-am facut de asternut,/Cu barba m-am invelit,/Cu
mustati m-am stergarit.”

Alte balade vitejesti descriu conflicte si infruntari intre eroi autohtoni, conflicte ce sunt
starnite fie din motive erotice, ambii iubind aceeasi fata, fie eroice, lupta avand rostul de a stabili care
este mai voinic si mai viteaz. Asa sunt: Mihu Copilul, Ghita Catanuta sau Toma Alimos, ultima fiind
si cea mai cunoscutd. De reguld, in cadrul lor este evidentiat cavalerismul acestui gen de eroi,
amandoi alegand lupta dreaptd si urand triseria. In Toma Alimos, eroul isi descrie insingurarea
invocand singurele realitdti din jurul sau pentru care meritd sa inchine carafa de vin pe care o bea
pentru a-si stimpdra sentimentele: ,/nchinare-as, si n-am cui/Inchinare-as murgului,/Murgului
sirepului./Dar mi-e murgul vita muta,/Ma priveste §i m-ascultd,/N-are gura sa-mi
raspundd./Inchinare-as — armelor,/Armelor ~ drigutelor,/Armelor  surorilor,/Dar si ele-s fiare
reci,/Puse-n teci/De lemne seci./Inchinare-as codrilor,/Ulmilor si fagilor,/Brazilor, paltinilor,/Cd-mi
sunt mie fratiori,/De poteri ascunzatori;/De-oi muri,/M-or tot umbri,/Cu frunza m-or invali,/Cu
freamatul m-or jeli!”

c. Baladele haiducesti nu ne mai propun ca personaje eroi cu o existenta la limita dintre
legenda si realitate, ci eroi despre a caror existenta se stie cu sigurantd, fiind cunoscuta si zona in care
si-au savarsit faptele de vitejie. Tocmai din acest motiv ele au o circulatie limitata la zona de actiune
a haiducului cantat de respectiva balada: Balada lui Pintea (Maramures), Darie (Bucovina), Radu
Anghel (Muntenia), lancu Jianu (Oltenia), Mantu (Banat). Si in cazul acestui tip de balade sunt
laudate forta fizica si vitejia eroului, dar sunt apreciate mai mult istetimea si priceperea lui. Un motiv
constant al lor — motiv ce aduce aminte de basm — este cel al ,,calului invatat”, care 1l scapad pe haiduc
de potera. De asemenea, haiducii sunt vazuti ca fiind incércati de o fortd magica deosebitd, caci ei nu
pot fi ucisi decat cu mijloace speciale. De pilda, pentru ca Pintea sa fie ucis, este necesar un ,,glont de
argint” facut din ,,sfantul” cu care si-a platit cununia. Cu toate acestea, in cadrul lor, accentul cade pe
redarea cat mai fidela a faptelor si evenimentelor, ele fiind considerate ca un fel de istorie orala.

d. Balade istorice vorbesc despre faptele unor personaje istorice, care pot fi domnitori
(Constantin Brdancoveanu), boieri (Radu Calomfirescu, Aga Baldceanu), sau doar oameni de rand
care s-au distins luptand pentru pentru dreptate sociald sau pentru independenta si unitatea nationala
(Tudor Vladimirescu, Avram lancu, Horea). Alte balade istorice pot fi dedicate unui eveniment
deosebit: rdzboiul de independentd, rascoala de la 1907 si chiar unele din contemporaneitatea noastra
imediata, precum cutremurul de la 1977 si revolutia din ’89.

e. Balade pastoresti sunt mai putin numeroase, poate si pentru cd principalul exponent al
acestui tip, Miorita, circula In nenumarate variante pe intreg teritoriul tarii. De altfel, Miorita este
consideratd capodopera literaturii populare romane, o creatie anonima comparabild — mutatis
mutandis — cu creatia lui Eminescu din literatura culta. Alte balade pastoresti mai putin cunoscute si
de valoare mai mica sunt: Costea §i Fulga, Salga, Ciobanul care si-a pierdut oile.

2. Poezia lirica populara are la indemana mijloace de expresie mult mai complexe in
comparatie cu cea epica si, de aceea, poate exprima sentimente mai variate. Numele sub care circula
productiile lirice difera de la o zond la alta: doina (Moldova), cdantec (Oltenia, Muntenia, Banat,
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sudul Transilvaniei) si hore (Transilvania de Nord si Maramures). Structural, cantecul liric ni se
prezintd sub forma unor versuri scurte, de 5-6 sau 7-8 silabe, contindnd rima asonantd si prezenta
leit-motiv-ului ,foaie verde”. Intre temele favorite ale doinei sunt: dragostea, dorul, sentimentul de
instrainare, dar putem intalni si dorinta de libertate, revolta etc. Daca mai adaugam la toate acestea si
faptul ca lirica populard interfereaza tematic cu poezia epicd, observam ca este cu atat mai greu de
stabilit o tipologie sau o clasificare a ei.

Dupa functionalitate, se pot totusi distinge cateva specii ale cantecului liric: cantecul de lume,
care este un cantec de ascultat cantat de unul sau mai multi insi pentru a-si exprima sentimentele;
cantecul lautaresc, care este tot de ascultat, dar are o tematica usor diferitd, centratd pe ideea de
petrecere placuta a vietii; si cdntecul de joc, atunci cand melodia (hora, sarba) este Insotitd de versuri
cantate de cei ce joaca sau de cei ce privesc. Acestora li se mai adaugd si strigaturile (chiuituri,
tipurituri), care pot indeplini functia de comanda a jocului, cand se dau ,,instructiuni” cu privire la
desfasurarea acestuia (,,70t pe loc, pe loc, pe loc,/Sa rasara busuioc!/Si-nainte si-napoi/C-asa-i jocul
pe la noi!”), dar pot avea si o functie moralizatoare, cand se satirizeaza lenea (,,Am o mdndruta
isteata,/Se scoala de dimineata,/Pe la pranz abia se-ncalta!”), betia (,,Atdta horinc-oi bé,/Stiu ca n-oi
muri de ié/De horincd n-oi muri,/Cd o beu tdti oamenii!”) etc. In cazul strigaturilor libertatea de
expresie este absoluta.

In functie de tematica lor, chiar daca exsista si din acest punct de vedere interferente intre
diversele specii §i genuri, din necesitati de expunere cantecele lirice pot fi impartite Tn urmatoarele
categorii:

a.Cantece de dragoste si dor pot avea ca subiect dragostea 1n toate formele ei de manifestare:
sufleteascd sau trupeasca (,,7u sa numeri stelele/lar eu floricelele.”), impartasita sau nu, stand sa se
nasca sau sfarsitul ei, faptul ca nu e aprobata de parinti sau de societatea in genere etc. Este specia
cea mai bogata dintre toate si inainte era cantatd de reguld de fete si de tinerele femei sau de flacai,
mai rar de lautari. Motivele dominante ale cantecului de dragoste sunt date de calitatile fizice ale
persoanei iubite, frumusetea ochilor, sprancenelor, buzelor etc.: ,,4h, lelita Marioara,/Ochii tai ma
baga-n boala,/Sprancenile ma doboara./Ochii si spancenile,/Alea fac dragostile.” Lucrul ramane
valabil si daca sunt cantate calitatile fizice ale flacaului: ,,Dragostea din ce se face?/Din fecioru’
care-mi place./Din clipitu’ ochilor,/Din zambetul buzelor/Si din stransu’ mdinilor.” Alte trasaturi
fizice ale acestuia ce pot starni de asemenea sentimentul de dragoste sunt mustata, modul de-a purta
palaria, istetimea ori chiar mersul (,,lo-s-n deal si badea-n sesu/Si mi-l cunosc dupa mersu./Cdnd
mére gandesti ca scrie/Ca taruza pa hartie.”). Comparatiile ce se fac cel mai des in cantecul de
dragoste popular sunt cu floarea si luna in cazul fetei, si cu soarele si bradul, in cel al flacdului. De
altfel, cadrul preferat al iubirii este in folclorul romanesc natura insdsi, in intregul ei sau numai
anumite locuri privilegiate: crangul, padurea, codrul. Asociat dragostei este motivul dorului, dar si
jalea si uratul, toate trei stari de nuantd greu traductibile. Lucian Blaga spunea despre dor ca, mai
curand decat o personificare, el reprezinta ipostazierea multipla a unei esente unice care poate lua
forme multiple si extrem de variate: el poate fi personificat (,,7at ase o dzds doru’,/ Ca de el moare
omu’/Minté doru’ ca un cane,/Ca de dor nu moare nime.”), poate fi descris ca o stare de spirit sau un
sentiment cu efecte dezastruoase (,,Da’ de dor nime nu moare,/Far’ sa usca pa picioare.”). Dorul
pare a fi in folclorul romanesc o entitate ce stdpaneste totul, asemeni moirei grecesti: (,,5i muntele, ca
1i munte, Si tat are doruri multe,/Dara eu tanara fata, cum pacat sa nu ma bata?”)

b. Cantecele haiducesti au ca teme primordiale sdracia si nedreptatea, care indeamna la
revoltd si la luarea cdii codrului. Dintre cantecele lirice, acestea sunt cele mai putin lirice, fiind mai
apropiate de genul epic, intrucat povestesc motivele ce starnesc revolta. Vorbind insa si despre
sentimente, intalnim si reusite versuri lirice: ,,Cum trage boul la car,/Asé trag eu la amar./De amarul
vietii méle/ Si lui Dunmnezau i-e jéle.” De reguld, solutia pe care o indica aceste cantece pentru
rezolvarea situatiei este haiducirea, pentru a fura de la ,,ciocoi” ceea ce si ei furd de la saraci prin
birurile prea grele si nedrepte. Haiducul este zugravit aici ca un erou ce nu se ingrijeste numai de ale
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sale, numai de dreptatea sa, ci cautd sa faca dreptate pentru toti cei asupriti. Motivele predilecte ale
cantecelor haiducesti sunt date de viata eroului, personalitatea acestuia, infatisarea lui, motivele
pentru care s-a haiducit, rosturile haiduciei si mai ales felul in care moare haiducul, moartea acestuia
fiind prezentatd in mod hiperbolic, la fel ca in baladele din care aceste doine haiducesti se inspira
(,,Dara Pintea n-o muritu,/Numa un pic s-o hodinitu.””). Tema anotimpurilor revine si ea des in
cantecele haiducesti, primdvara fiind anotimpul cel mai indragit, intrucdt ea permite reluarea
haiduciei. Dimpotriva, toamna e anotimpul cel mai urat, el presupunand nu doar incetarea haiduciei,
ci si retragerea intre oameni, unde haiducul e vulnerabil, expus riscului de a fi prins de potera. ,,S-o0
foita maracine,/Ma uitai pe vale bine,/Vad primavara ca vine,/Pe muste si pe albine,/Pe frunze de
mardcine.” Ca subspecii putem nota cantecele panduresti (,,Frunza verde usturoi,/Tu na-i lege, mdi
ciocoi;/De te-ag prinde la razboi, /Cu mdciuca sa te-nmoi,/Sa te-nmoi, sa te despoi. ”) si cele de hoti
de cai (,,Foaie verde, foi de prun,/Spune, spune, mos batran/Spune, caii cand se fura?/Noaptea, pe
fulgeratura,/Atuncea caii se furd,/Noaptea, cdnd e nor §i ceatd,/Atuncea caii se-nhatd.”)

c. Cantecele de catanie sunt specifice mai ales pentru Transilvania si Bucovina, ca foste parti
ale Imperiului Austro-Ungar, deoarece feciorii de aici trebuiau sa serveasca asupritorului in armata.
Motivele ce apar cel mai des In aceste cantece sunt: primirea ordinului de recrutare/incorporare,
plecarea si despartirea de familie si de draguta, aspecte ale Indeletnicirilor cotidiene ce vor fi parasite
pentru o vreme, instrainarea etc. S@ retinem de aici acel savuros blestem in care cauza trimiterii in
catanie este ipostaziatd poetic in ,,condeiul neamtului”: ,,Frunza verde ca iarba,/Tuna, drace-n ce-i
tuna,/Tund-n hiru’ paiului/Si-n condeiu’ neamtului,/Sa nu poata altu’ scrie/Pa feciori in catanie!”

d. Cantece pastoresti au o tematicd mai saraca decat a celorlalte cantece lirice, dar, in ciuda
acestui fapt, reusesc realizari artistice superioare. Ele pot descrie o perspectiva idilica dar exterioara
in legatura cu viata pastoreasca (,,Mdi ciobane de la oi,/Tu n-ai grija, nici nevoi./Tu te culci pe pat de
flori,/Cu capul pe musuroi,/Cu ochii tintiti la oi,/Cu capul pe floricele,/Cu ochii tintiti la stele.”), dar
pot descrie si perspectiva ciobanului insusi, care deplange privatiunile vietii pastoresti (,,Oile se pasc
la munte,/Cu dor si cu ganduri multe;/Oile se pasc la camp,/Cu jale si cu urdt.”). Una dintre cele mai
remarcabile productii lirice pastoresti, Ciobanas de la miori, aduce aminte de Miorita atunci cand
descrie ,,inmormantarea” ciobanului mort fulgerat pe munte: ,, — De scaldat, cin’ te-a scaldat?/—
Ploile, cand au ploat./— De panzit, cin’ te-a panzit?/— Frunza, cand s-a risipit./— De jelit, cin’ te-a
jelit?/— Pasari, cand au ciripit./— Lumdnarea cin’ ti-a pus?/— Luna galbena de sus./— Candele cin’ ti-
a aprins?/— Soarele, pe ceru-ncins./— Si cine te-a tamdiat?/— Negura, cand s-a lasat./— Clopotu’ cin’
ti lI-a tras?/— Oile, cand au plecat./— De-ngropat cin’ te-angropat?/— Brazii, cand s-au rasturnat,/Pe
mine m-au astupat.” Vedem si aici aceeasi comuniune cu natura. Cantecele pastoresti mai pot canta
dorul de cei dragi, singuratatea, dar si despartirea de munte, toamna, cand : ,,Ramdn stani fara
stapani,/Strungute fara oite,/Scaune fara bacite./~ Cine-n stan-a mdatura?/— Vanturile de-or
sufla,/Pasarea cu aripa.”

e. Cantecul de leagdn, ca specie a cantecului liric, este cantat fara instrumente §i numai de
catre mame, el avand in principal functia de a linisti copilul, dar si una de incantatie magica, de a-i
face acestuia urari pentru o viata buna si linistitd. Unul dintre cele mai reusite cantece de leagan, nu
doar prin linia sa melodica linistitoare, ci si prin versurile care sugereaza o lume in care totul cade in
somn iar timpul pare a se opri, este acela din Bucovina, In care mama 1si indeamnd pruncul la somn
spunandu-i: ,,C-amu tata lumea doarme,/Doarme pasdarea pe creanga/Si iarba de prin ograda,/Si
strditele in lada,/Dorm si blidele pe vatra,/Tate florile din lunca,/ Doarme caieru’ in furca/Dorm §i
pietrele-n parau/Si apa din helesteu.”

Ca modalitati de expresie, cantecul liric in genere recurge cu precadere la imagini din lumea
inconjuratoare, natura fiind cadrul in care se desfasoara totul. Dar natura poate fi si chemata in ajutor
(,,Codrule, te-as intreba:/N-o trecut p-aici mandra?”), sau, cum vedem intr-un cantec de catanie din
Transilvania, chiar participa la actiunea desfasuratd (,,Vai de mine, negri-s muntii,/Toamana, cand
pleacd racrutiil/Vai de mine, negri-s norii,/Toamana, cand pleacd feciorii!”). In cantecele pastoresti,
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brazii resimt si ei tristetea despartirii, atunci cand ciobanii parasesc stanile: ,,Saraci brazi
incetinati,/De ce foc va leganati?/ — Noi cum nu ne-am legana,/Cdand mai sunt doud-trei zile/Si p-aici
pustiu ramane”, sau: ,,Bradule, bradut de jale,/Ce te legeni asa tare,/Fara boare, fara vant,/Cu
crengile la pamdnt?” Mijloacele literare, preferate sunt alegoria, comparatia, metafora. Ca elemente
invocate, cel mai des apar cerul, apele, muntii, florile, diferiti arbori si mai ales codrul, care este este
casd/gazda (,,Fratele codru, saracul,/Ne-a tinut si lungit veacul.”), dar si confident (,.Jelui-m-as §i n-
am cui,/M-oi jelui codrului”). Alte elemente invocate: stele, luna, nori: ,,eu ma duc, mdndra, cu
jele,/Cum mere luna prin stele,/Eu ma duc cu mare dor,/Cum mere luna prin nor”. Dintre rauri, cele
mai cantate sunt Muresul, Oltul, Somesul: ,,Muresul, de la izvor/Pdn’ la Balgrad duce dor,/lar de la
Balgrad la vale,/Cura-ncet si duce jale.” La sentimentul de instrdinare participa si natura: ,,De
strainatatea mea,/Pldnge iarba pe vdlcea,/De strdindatate mare,/plange iarba sub picioare.”

3._Proza populara este cea mai raspanditd, ea putand sa apara atat in lumea satelor, cat si in
cea a oraselor, fiind prizata deopotriva de copii, maturi si batrani, de femei si barbati. Proza populara
nu circula niciodata In variantd unica, ci ca un ,,sablon” ce imbracd o multitudine de variante, ce
difera nu doar de la o zona la alta, ci chiar de la un povestitor la altul. Constanta este doar tehnica
povestirii. Nu intalnim o ,,profesionalizare”, ca in cazul cantecelor populare, dar exista in lumea
satelor — s1 mai existd i acum in cele mai traditionaliste — o ,,institutie” a povestasului, care reclama
anumite calitafi i un talent aparte: el trebuie sa aibd o memorie foarte bund, sd cunoascd tehnica
povestitului pentru a capta si mentine atentia, sa cunoasca acele formule de inceput si sfarsit care dau
seama de ,,logica” speciald a basmului etc. Potrivit acesteia, aici totul este posibil, orice dorinta se
implineste, binele Tnvinge Intotdeauna. Desi delimitarile stricte intre specii cu sunt posibile in mod
deplin nici in cazul prozei populare, speciile interferand, putem deosebi si in acest caz cateva specii
mai clar conturate.

a. Basmul este, probabil, specia cea mai veche a prozei populare, care a suferit de-a lungul
timpului cele mai putine schimbari. Fiind prin excelenta fantastic, el este caracterizat prin faptul ca in
logica lui totul este posibil. Aici, timpul si spatiul sunt infrante, se poate calatori intr-o clipa — ,,iute
ca gandul”- oriunde, chiar si ,,peste noud mari si noua tari”, ori ,,pe celdlalt tiram”, intr-o imparatie
unde, ca in Tinerete fara batranete..., timpul nu are putere, el neputand aduce batranetea si moartea.
Pentru a ne preveni ca in basm este vorba de un cu totul altfel de lume, povestitorul foloseste formule
speciale de inceput. El ne spune ca ceea ce urmeaza sa nareze ,,a fost odata ca niciodata”, a fost intr-
o lume cu totul altfel, dar a fost intr-un fel, pentru ca, ,,de n-ar fi, nu s-ar povesti”. Or, ceea ce se
povesteste este, fie si numai 1n lumea aceea a gandului, unde totul devine posibil. Formulele acestea
echivaleaza cu o scoatere din timp a eroilor, sau macar cu incadrarea lor intr-un timp special, un timp
fara dimensiuni, necurgator, illus tempus al miturilor. Atunci, puricele putea sa zboare cu 99 de ocale
atarnate de un picior, plopul ficea mere iar rachita micsunele, lupul putea sd se joace cu mieii.
Spatiul basmului, apoi, este un ,,alt taram”, un loc-neloc, populat cu fapturi fantastice: zmei,
zgripturoaice, balauri cu multe capete, zane, Imparati si Iimparatese ce locuiesc in castele de aur sau
clestar, paduri de aur, argint sau arama, dar si cu oameni cu trasaturi fizice speciale, care ii fac
»insemnati”: pitici, schiopi, spani, roscovani etc. Oamenii din lumea noastrd pot patrunde pe acest
taram cu conditia sd aibd ceva exceptional: fete de imparat de o neobisnuita frumusete, care au fost
rapite de zmei fiorosi, ori feciori de Tmparat cu parul de aur, care cresc intr-o zi cat altii intr-un an,
care poseda o istetime i o putere care 1i fac de neinfrant. Dar nu numai Ilene Cosanzene si Feti
Frumosi pot ajunge pe acest taram, ci i voinici ndscuti in familii mai nevoiage, cu conditia insd ca
nasterea insisi a lor si aibd ceva exceptional: Piperus, Neghiniti etc. Infruntarea dintre eroii de pe
cele doud taramuri se face in conditii egale, intre luptatori cu forte comparabile. Tocmai de aceea,
pentru a invinge cu orice pret, eroii rai de pe taramul celdlalt recurg la siretlicuri necavaleresti, in
timp ce Feti-Frumosii preferd lupta dreapta si inving intotdeauna. Existd si formule de sfarsit care
previn auditoriul ca se iese din logica speciala a basmului: ,,Si-am incalecat pe-o sa si v-am spus
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poveste-asa!” sau ,,Si-am incalecat pe-o iapa si v-am spus povestea toatd!”, ba chiar: ,,V-am spus si
eu o minciund...”. Dar aceasta minciuna se reclama a fi crezuta, caci ,,mai mincinos cine nu crede”!

b. Povestea se deosebeste de basm prin aceea ca in cadrul ei elementele de fantastic sunt mai
putine si apar cu totul accidental, doar pentru a fi rezolvata o situatie care altfel nu ar avea o iesire
fireascd. Eroii el nu mai sunt fapturi fabuloase, nu avem de-a face cu Feti Frumosi si Ilene
Cosanzene, ci cu oameni simpli, cu feciori si fete sarace, batrani cu sau fard copii. lar personajele cu
care acestia se infruntd sunt de regula tot din sfera realului. Asadar, cu povestea nu se iese din aceasta
lume ci se ramane in ea. Chiar formulele de inceput si sfarsit ale povestii sunt diferite, ele ne mai
prevenindu-ne in legatura cu o iesire din real, ci ne previn doar ca, desi faptele narate nu sunt suta la
suta adevarate, ele raiman posibile in real, sau pot deveni astfel. Acum nu ni se mai spune ca ceea ce
urmeaza a fi povestit ,,a fost odatd ca niciodata”, ci doar ca a ,,a fost demult”, adica tot in timpul
nostru, nu in afara lui, si tot in spatiul nostru, in lumea noastrd. Exemple suficiente gisim in cazul
povestilor binecunoscute Fata mosului si fata babei, Soacra cu trei nurori s.a. O variantd interesanta
este povestea cu animale, a carei functie educativa o inrudeste cu legenda, fabula, anecdota si snoava,
caci Invatatura desprinsa din ea se concentreaza de multe ori intr-un proverb. Elementele de fantastic
sunt si aici estompante si sporadice. Ursul pacalit de vulpe, Capra cu trei iezi, Punguta cu doi bani
s.a. sunt excelente exemple pentru acest gen.

c¢. Legenda (care poate apdrea uneori si in forma versificatd: lovan lorgovan, Mesterul
Manole s.a.) raspunde unei functii de cunoastere, caci ea cautd explicarea unor fapte, chiar daca
uneori se recurge la elemente de fantastic si fabulos. Nu veridicitatea este insa ceea ce trebuie sd ne
intereseze in cazul lor, ci frumusetea artisticd a faptului ca atare. Cu precautiile anuntate si in alte
cazuri, putem spune cd legenda cunoaste si ea mai multe tipuri: legende etiologice, care explica
facerea lumii, originea unor astre, ape, plante, animale, forme de relief etc.; legende mitologice, care
explica originea unor fapturi mitice, fantastice: zmei, balauri, stafii, strigoi etc.; legende religioase,
care difera de primele doud numai prin faptul ca personajele centrale sunt aici sfinti (Sf. Petru, Sf.
Sisoe s.a.) sau chiar Dumnezeu. Functia lor e aceea de a explica fapte biblice sau de credinta crestind
care au ramas neexplicate de catre teologi; legende istorice, care pot avea ca subiect personaje
istorice (Stefan cel Mare, Cuza, Avram lancu, haiduci s.a.) ori fapte ale acestora, de regula ctitorii
(Legenda Manastirii Putna gsi Stefan cel Mare, Legenda Manastirii Arnota si Constantin
Brancoveanu, Legenda cetatii lui Negru Voda s.a.).

d. Snoava este o povestire foarte scurtd, cu un singur episod, care nareazd o intdmplare
edificatoare cu privire la defectele omenesti. Personajele ei sunt oameni obisnuiti. Unele dintre aceste
personaje pot aparea in cicluri intregi de snoave (Pacala, Tandala), altele apar Intr-o singurd snoava
(Danila Prepeleac, Pepelea). Aparent prosti si pusi pe rele, acesti eroi se dovedesc, prin faptele lor, a
fi esential buni, isteti, cinstiti etc. Inrudite cu snoava sunt anecdota, care are insi personaje reale, ce
au trait Intdmplari edificatoare, si bancul (< germ. Bank = ,,gluma”), care are anumite personaje
conventionale (Bula, Itic, Strul, olteni, moldoveni, ardeleni, blonde, politisti s.a.) si se caracterizeaza
formal prin poanta finald ce contrazice modul curent de gandire.

4. Literatura aforistica e reprezentatd de proverbe si zicatori, care exprima intelepciunea
populard, arhaica, o intelepciune nascutd dintr-o experientd de viatd indelung verificatd de catre
generatii succesive. Ele sunt precipitatul intelepciunii acumulate de un intreg popor pe parcursul a
multe veacuri. Unele s-au nascut dintr-o experientd istorica indelungata (,,Cum e turcul, si pistolul.”),
altele chiar dintr-o situatie istorica strict determinata (,,Voda da si Hancu ba.”), altele s-au nascut din
fabule/anecdote/snoave (,,D-aia n-are ursu’ coada!”; ,,Unde n-ajunge, vulpea zice ca nu-i place.”)
etc. Ca mijloace de expresie, ele pot recurge la vers, metafora, alegorie si simbol: ,,Vorba dulce/Mult
aduce.”, ,,Cine seamana vant,/Culege furtuna.”

Chiar daca par asemanatoare, proverbele si zicdtorile sunt diferite ca functii. Din punctul de
vedere al continutului, in timp ce proverbul formuleaza o concluzie cu valoare de sfat sau povata,
zicatoarea e doar aluziva, neimperativd. De asemenea, proverbul are o valoare universal valabila, pe
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cand zicatoarea este valabila doar contextual. Formal, apoi, proverbele contin in structura lor atat
subiectul logic cat si concluzia, sunt complete, suficiente in sine si nu li se mai poate adduga nimic;
de cealalta parte, zicatorile sunt incomplete, aluzive, ele contindnd doar concluzia, iar subiectul logic
fiind chiar cazul nerostit la care se refera. Proverbe: ,,Pisica blanda zgdrdie rau.”; ,,Strange bani albi
pentru zile negre.”; ,,Decdt codas la oras, mai bine-n satul tau fruntas.”; ,,Nu tot ce zboara se
mandncd.”; ,,Meseria e bratara de aur.”; ,,Femeia judecd pe dracu’ si-l scoate dator.”; ,,Nu bate
toba la urechile surdului.”; ,,Cdnd treci prin tara orbilor, inchide si tu un ochi.” Zicatori: ,,Unde dai
si unde crapa’; ,,Ploud cu galeata”; ,,A nimerit-o ca leremia cu oistea-n gard’; ,,vrabia mdailai
viseaza”; ,,are obrazu’ gros”. Ca o dovada a continuei interferente intre genuri si specii in literatura
populara, putem ardta ca unele proverbe si zicatori au patruns, formal, in cantece: ,,Decdt la neamtu’
catana,/Mai bine-n codru cu pana”, sau ,,Ca decat sa slugaresc,/Mai bine ma haiducesc.”

5. Literatura enigmistica este reprezentata de ghicitori, numite in Moldova si ,,cimilituri”.
Ele sunt jocuri distractive ce presupun o intrecere care verifica perspicacitatea, istetimea, agerimea
sau imaginatia. Intrecerile de ghicitori aveau loc la sezitori, la clici, dar si in jocurile cotidiene ale
copiilor. In acest sens, exista si o formuli de ,,start joc”: ,,Ghici ghicitoarea mea!” Astazi ghicitorile
au o simpla functie de divertisment, desi in trecut se pare ca aveau si o functie magica, fiind inventate
din necesitatea de a evita rostirea tabu-urilor. Ca forma literard, ele pot fi in versuri sau proza iar
paleta de figuri stilistice la cere se recurge este una foarte larga, cel mai adesea uzandu-se de
comparatie, metafora si personificare. Ex.: ,,Am o matusa/Cu fasole-n gusa./Toata ziua forfoteste/Si
noaptea se odihneste.” (oala); ,,Mii de mii de gaurele/Se uita noaptea la stele.” (miristea). Pot fi si
sub forma unei interogatii: ,,Ce nu ai avut, nu ai §i nici nu vei avea, dar daca-I pierzi iti pare rau?”
(trenul). Ghicitorile nu pot fi clasificate dupa criterii interne, ci numai dupd unele exterioare
(alfabetic, dupa numele obiectelor la care se referd etc.). Ca si proverbele si zicatorile, ghicitorile pot
aparea si ele — tot formal — in corpul altor specii ale literaturii populare, asa cum se intampla in acel
cantec oltenesc care cere: ,,Marie, Marie,/la sa-mi spui tu mie/Care floare-nfloare/Noaptea pe
racoare”.
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IX. Literatura romana culta.

Incepand mai tarziu decat literatura altor popoare, literatura roméani culti a avut o
evolutie galopantd, cu etape care au ,,ars” si s-au succedat rapid — multe dintre ele nedurand mai
mult de 20-40 de ani — pentru a recupera decalajul fata de mersul literaturii ocidentale. De altfel,
incepand chiar cu cea de-a doua i mai ales cu a treia etapa, sincronizarea cu literatura europeana
devine un ideal ce va fi mereu reinnoit.

1. Prima etapa a literaturii romane este cea numitd literatura romana veche, ea fiind
cuprinsa intre inceputul secolului al XV-lea si sfarsitul secolului al XVIII-lea. Desigur, folosirea
scrisului este atestata la noi inca din antichitate, fiind stiut ca vechii daci scriau folosind mai intai
alfabetul grec iar apoi pe cel latin. In Evul Mediu, apoi, a fost folosita scrierea chirilica in limba
slavoni in varianta ei sudicd, (medio)bulgard. In aceastd limba s-au redactat acum toate textele
bisericesti ce au circulat in spatiul romanesc, actele domnesti etc. Despre o literaturd romana
propriu-zisd nu se poate vorbi nsa decat abia o data cu secolul al XV-lea, secol din care dateaza
primele scrieri datorate unor exponenti ai culturii roméane ca Grigorie Tamblac sau Filotei
monahul — ultimul, fost logofat al lui Mircea cel Batrdn — si primele cronici anonime despre
intemeierea tarilor romane. Abia secolul al XVI-lea aduce opere originale precum acele cronici
slavone redactate de cdlugarii Macarie, Azarie §i Eftimie, dar si o operd de ampla respiratie
culturala scrisa tot in slavona — Invdtaturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sau Theodosie.

Primele texte in limba romana sunt scrise citre sfarsitul secolului al XV-lea. Intre acestea
se numdra traducerea In graiul rotacizant maramuresan a unor texte religioase si apocrife,
traducere realizatd la manastirile ortodoxe de la Ieud si Perii Maramuresului.'? De asemena, se
mai poate vorbi despre o cronicd in limba roména a lui Stefan cel Mare, pastrata la manadstirea
Bistrita din Moldova, de unele scrisori particulare etc. Cel mai vechi text redactat in roména care
poate fi datat fara dubii si care s-a pastrat ca atare este insd bine cunoscuta Scrisoare a lui
Neacsu din Campulung, scrisd la 29 iunie 1521.

Secolul al XVI-lea, mai precis anul 1508, este cel care aduce si introducerea tiparului in
spatiul romanesc, ratandu-se cu doar 8 ani sansa de a avea incunabule roméanesti. Primele
tiparituri au fost realizate de tipografii Macarie si Dimitrie Liubavici la Targoviste. Acestia au
scos aici carte in limba slavond necesara cultului (Liturhgier, Octoih, Evangheliar). Carte in
limba roména se va publica abia in a doua jumatate a acestui secol, gratie activitdtii diaconului
Coresi, urmas sau chiar discipol al celor doi tipografi targovisteni. Publicand literatura religioasa
in limba romana, Coresi nu face alteva decat sa ,,modernizeze” traducerea textelor rotacizante in
graiul vorbit In nordul Munteniei si in sudul Transilvaniei. Tipariturile lui au avut un rol
covarsitor pentru impunerea acestui grai ca limba romana literara.

Secolul al XVII-lea ne prilejuieste elaborarea primelor opere originale scrise in limba
roména. Intre acestea amintim scrierile cronicarilor moldoveni (Grigore Ureche, Miron Costin si
Ion Neculce) si munteni (Constantin Cantacuzino Stolnicul, Radu Greceanu si Radu Popescu),
acestia din urmad, mai putin talentati literar decat sfatosii cronicari moldoveni, dar si pe cele ale
lui Dosoftei (Psaltirea in versuri) si Varlaam (Cazania). Alaturi de aceste scrieri, la definitivarea
limbii romane literare au contribuit intr-o uriasd masurd Noul Testament de la Balgrad (1648), a
carui traducere a fost coordonatd de mitropolitul ardelean Simion Stefan, si Biblia de la
Bucuresti (1688), a carui ctitor a fost domnul muntean Serban Cantacuzino.

12 Parte dintre acestea s-au pastrat in Psaltirea scheiand, Psaltirea voroneteand, Psaltirea Hurumuzachi, Codicele voronetean.
Graiul rotacizant maramuresan si nord-transilvanean se caracterizeaza prin transformarea lui n intervocalic in 7: irima, lumird,
rugdciure etc.
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In aceastd primi etapa a literaturii romane, alituri de traducerile si scrierile istorice pe
care le-am amintit, apar si primele scrieri literare propriu-zise: poemul filosofic Viata lumii a lui
Miron Costin, romanul alegoric Istoria ieroglifica a lui Dimitrie Cantemir, precum si primele
gramatici si dictionare ale limbii roméne, cum sunt cele datorate lui Dimitrie Eustatievici,
Macarie ieromonahul si Ienachitd Vacarescu.

2. Literatura romana premoderna (1780-1821) reprezinta cea de-a doua etapa a istoriei
literaturii romane, fiind una de deschidere inspre literatura romand modernd. Pe cat este de
scurtd, pe atat e de importanta si de plind de mutatii hotaratoare pentru evolutia culturii noastre in
genere. Semnificativ pentru aceastd etapd este faptul cd acum patrund In cultura romana ideile
iluministe. Aceasta se petrece mai ales in Transilvania, prin intermediul Scolii Ardelene si al
,corifeilor” ei (Samuil Micu-Klein, Gheorghe Sincai, Petru Maior si lon Budai-Deleanu), care
impun in cultura noastrd modelul scriitorului-tribun. Ei alcdtuiesc ample opere istorice,
lingvistice, stiintifice si filosofice, dar si literare. Din punctul de vedere al istoriei literaturii
romanesti, capodopera acestei perioade este indiscutabil epopeea eroi-comico-satirica 7iganiada
a lui Ion Budai Deleanu. Daca iluminismul transilvan este unul de o facturd mai teoretica, cel
manifestat in Muntenia (Dinicu Golescu, Anton Pann, fratii Ienachitd, Alecu, Nicolae si Iancu
Vacarescu) si in Moldova (Costache Conachi, Matei Milu, Ioan Cantacuzino) este unul mai
literar, cel amintiti introducand 1n literatura romand poezia culta cu tenta erotica si bucolica.

3.Tranzitia intre perioada iluminista §i cea pagoptista (1821-1840) este deschisa de
activitatea lui Gh. Asachi in Moldova si a lui Ion Heliade Radulescu in Tara Romaneasca,
ultimul fiind premers de activitatea lui Gh. Lazar si Eufrosin Poteca, care au contribuit decisiv la
aparitia scolii, presei si teatrului in limba romana. In economia culturii roméne, acesti scriitori si
oameni de culturd se prezinta atat ca urmasi/continuatori ai iluministilor, cat si ca deschizatori de
drum pentru pasoptisti. Ei au infiintat primele ziare romanesti cu suplimentele lor literare:
,Albina romaneasca” (1829), cu ,,Alauta romaneasca” (1837); ,,Curierul romanesc” (1829) si
,Curierul de ambe sexe” (1837); ,,Gazeta de Transilvania”, care apare in 1838 dimpreund cu
,Foaia literard”, devenitd ulterior ,,Foaie pentru minte, inima si literaturd”. In 1828. I. H.
Rédulescu publica prima gramaticd a limbii romane de mare impact cultural, cele pomenite putin
mai sus rdimanand fard un ecou imediat. El este cel care a impus fonetismul structural al scrierii
romanesti actuale, cel care a impus numeroase neologisme, precum si raspandirea unor cuvinte
romanesti mai putin folosite anterior. De asemenea, a contribuit la formarea gustului literar al
tinerimii, prin traducerile lui, prin lucrarile de criticd si teorie literard, prin Infiintarea unei edituri
si prin multe alte fapte culturale ce se leaga de numele sdu. Ion Heliade-Radulescu s-a distins si
ca scriitor, balada sa Zburatorul fiind prima scriere 1n care se manifestd mitul literar
fundamerntal al zburatorului, mit reluat apoi si de alti scriitori roméni importanti, intre care $i
Mihai Eminescu. In atmosfera culturala astfel creata, apar scriitori tineri noi: Vasile Carlova,
Dimitrie Bolintineanu, Cezar Bolliac, Grigore Alexandrescu, Nicolae Balcescu sau Costache
Negruzzi, care 1si vor da 1nsa deplina masurd abia in perioada imediat urmatoare. Capodopera
literara a acestei perioade este reprezentata de Alexandru Lapusneanu a acestuia din urma.

4. Etapa a patra este constituitd de activitatea generatiei pasoptiste (1840-1860), care
adauga celor trei reviste literare enumerate la perioada anterioard, o a patra — ,,Dacia literard” —
care va duce la cristalizarea unei literaturi nationale, orientata spre valorificarea trecutului istoric
national in plan literar. Programul literar al ,,Daciei...” a impus crearea unei literaturi romanesti
originale, de calitate artistica, in dauna imitarii modelelor straine, imitare dominanta anterior in
literatura romand. Reusita acestui program a stat mai ales In constituirea criticii literare ca
activitate de sine statatoare. De asemenea, acest program a orientat literatura romana culta si spre
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valorificarea literaturi populare, prin realizarea unor culegeri, dar si prin preluarea si dezvoltarea
unor teme si motive specifice. Culegerile realizate de Vasile Alecsandri — intre care se distinge
Poezii populare ale romanilor — sunt exemplare in acest sens. Alte reviste, ca ,,Propasirea”,
,Romania literara”, ,,Steaua Dunarii” si ,,Revista romana” ale lui Mihail Kogalniceanu; ,, Traian”
si ,,Columna lui Traian” ale lui Bogdan Petriceicu Hasdeu; precum si consideratiile teoretice ale
unor Mihail Kogalniceanu, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Alecu Russo, Vasile Alecsandri, Andrei
Muresanu, George Baritiu, Timotei Cipariu sau Alexandru Odobescu au consolidat gustul literar-
artistic al epocii. Literatii romani ai vremii au contribuit covarsitor si la infaptuirea unor
evenimente majore din epoca: revolutia de la 1848, unirea, independenta etc.

Daca etapa 1821-1840 a fost dominata de spiritul lui Ion Heliade Radulescu, etapa 1840-
1860 sta clar sub tutela lui Mihail Kogalniceanu. Celebra sa Introductie publicatd in primul
numar al revistei ,,Dacia literard”, aparut in 1840, reprezinta manifestul romantismului romanesc,
el impunand unificarea culturald a tuturor romanilor, crearea unei literaturi originale prin
autohtonizarea surselor de inspiratie (istoria nationala, geografia patriei, datinele si obiceiurile
poporului roman). Critica promovatd de Mihail Kogalniceanu este una nepartinitoare: ,,Vom
critica cartea, iar nu persoana”. Sub Indrumarea acestei critici literare profesioniste, literatura
romana se diversificd acum simtitor, calitatea creatiilor crescand in toate genurile literare: liric
(se scrie poezie lirica si epica, fabule etc.), epic (avem nuvele si romane) si dramatic (vodevil,
monolog si drama). Intre prozatori se disting: Mihail Kogalniceanu (Tainele inimii), Costache
Negruzzi (care scrie acum Aprodul Purice, Sobietki si romdnii), Dimitrie Bolintineanu (Manoil,
Elena) sau Alexandru Odobescu (nuvelele istorice Doamna Chiajna, Mihnea Voda cel Rau).
Intre poeti: Grigore Alexandrescu (fabule, satire, epistole, meditatii), Dimitrie Bolintineanu
(Legende istorice), Vasile Alecsandri (Doine, Lacramioare, Suvenire, Margaritare, Pasteluri).
lar intre dramaturgi: Vasile Alecsandri (Chirita in lasi, Chirita in provintie, Chirita in voiaj,
Chirita in balon) si B.P. Hasdeu. In scrieri eseistice, istorice sau epistolar-memorialistice un Tnalt
talent literar au vadit Alecu Russo (Cdntarea Romaniei), Nicolae Balcescu (Romanii supt Mihai
Voievod Viteazul) sau lon Ghica. Capodoperele perioadei sunt dramele Razvan si Vidra (B. P.
Hasdeu), Despot Voda (V. Alecsandri) si romanul Ciocoii vechi si noi (Nicolae Filimon),
publicat, e drept, in 1863, dar reprezentativ pentru perioada pasoptista.

5. Perioada junimista sau a Marilor Clasici ai literaturii romane, care se desfasoara intre
1860 si sfarsitul secolului al XIX-lea, se distinge prin faptul cd reprezentantii ei au reusit sa
armonizeze cele doud tendinte contrare manifestate in epocile imediat anterioare: tendinta de
necesard modernizare a literaturii roméane, reprezentatd de I. H. Radulescu si tendinta unei
autohtonizari la fel de necesare, reprezentati de M. Kogilniceanu. In aceastd noua etapa rolul cel
mai important a fost jucat indiscutabil de catre Titu Maiorescu, creatorul literaturii si al culturii
romane moderne. In acest scop, el s-a folosit de revista ,,Convorbiri literare” (1863), revista
editatd de societatea literard ,, Junimea”, infiintatd tot de el, la 1867. Ideile critice ale lui Titu
Maiorescu, care vizau in esentd temperarea avantului modernizdrii cu orice pret, dar i a
auhtonizdrii excesive a creatiei literare, au dus la aparitia celei mai strdlucite generatii de
creatori: Mihai Eminescu, lon Creanga, loan Slavici si loan Luca Caragiale — a caror opera a
devenit un adevdrat etalon pentru fiecare dintre cele trei genuri literare. Alaturi de acesti mari
clasici — numiti astfel Intrucat au pus bazele literaturii romane moderne — se cuvin amintiti §i
Tacob Negruzzi, Vasile Pogor, Petre Carp, importanti mai ales ca receptori rafinati care au
contribuit la impunerea unui gust literar superior in literatura romana. A aminti capodoperele
acestei perioade ar fi, desigur, mai mult decat de prisos.
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6. Perioada de tranzitie, intre epoca Junimii §i perioada interbelica incepe din ultimul
deceniu al secolului al XIX-lea si se continud pana la Primul Razboi Mondial. Ea se
caracterizeaza prin diversificarea fard precedent a directiilor literare, fiind ilustratd de curente
literare precum simbolismul, sdmanatorismul, poporanismul si curentul configurat in jurul lui
Constantin Dobrogeanu-Gherea. Curentul simbolist este initiat de Alexandru Macedonski si de
revista condusa de el, ,Literatorul” (1880), care a incercat sd facd opozitie criticii literare
practicate de Titu Maiorescu si ale sale ,,Convorbiri literare”, propunand o modernizare a poeziei
romane, prin recurgerea la utilizarea simbolului, a visarii §i a muzicalitatii implicite a cuvintelor.
El introduce in poezia romana versul liber, orasul, viata citadind, exotismul, vaguitatea etc.
Dimitrie Anghel, Ion Minulescu, George Bacovia se inscriu in descendenta literara a lui
Macedonski si, deci, a simbolismului romanesc. Tot o miscare de opozitie fatd de Maiorescu si
,Convorbirile” sale Tn ultimul deceniu al secolului al XIX-lea a fost si gruparea socialistilor din
jurul lui C. D. Gherea si a ,,Contemporanului”, care au dat un puternic imbold criticii si teoriei
literare romanesti. C. D. Gherea este exponentul unei critici literare inductive.

Curent nu doar literar, ci cu o problematicad larg culturald, samanatorismul a dominat
cultura romand mai ales in primul deceniu al secolului XX. Initiat si insufletit de Nicolae lorga,
simanatorismul'® a profesat o ideologie romantic-conservatoare, care blama orasul si valorile
sale, propunand ca alternativa sinitoasa viata si valorile de tip rural, ,,asezimintele vechi”. In
privinta ideologiei literar-estetice, orientarea de tip romantic a sdmanatorismului este i mai
evidentd, cdci reprezentantii lui se considerau urmasii ,,Daciei literare” si ai ,,Junimii” si
considerau ca literatura romand poate deveni originald numai prin relevarea specificului aparte a
»sufletului tardnesc”, cu valorile lui spirituale 1 morale. Ca atare, el propunea si popularizarea
internd si externd a literaturii populare romanesti si a artei rurale romanesti In genere. Apropiati
ideologiel sdmandtoriste au fost Aurel C. Popovici si Constantin Raddulescu Motru.

Ereditarul samandtorismului a fost poporanismul, curent mai putin conservator, dar
respectand aceeasi orientare romantica. Reprezentantii lui principali au fost Garabet Ibraileanu si
Constantin Stere, care au infiintat revista-tribund a curentului, ,,Viata romaneasca” (1906).
Primul s-a ilustrat ca teoretician literar al curentului, militand pentru o literatura realista, care sa
redea viata tdranimii asa cum este ea. Adept al unei estetici istorist-pozitiviste si al unei critici
literare analitice, el si-a exprimat conceptia in lucrari ca: Spiritul critic in cultura romdneasca,
Scriitori §i curente, Studii literare, romanul Adela etc. Cel de-al doilea a dezvoltat ideologia
politico-ideologicd a curentului. Scrieri mai importante: In literaturd, Documentdri si lamuriri
politice, romanul-fluviu (8 vol.) [n preajma revolutiei etc. Alti apropiati ai poporanismului au
fost Spiru Haret — care, ca ministru al instructiunii publice, a realizat o veritabila reforma
nationald a educatiei in Romania Inceputului de sec. XX — si Henric Sanielevici.

Creatorii importanti ai acestei perioade sunt, in poezie: Octavian Goga, George Cosbuc,
St. O. losif, Panait Cerna; in prozd: Duiliu Zamfirescu, 1. Al. Bratescu-Voinesti, I. A.
Bassarabescu, Mihail Sadoveanu, lon Agarbiceanu, Gala Galaction, Calistrat Hogas; in teatru:
Barbu Stefanescu Delavrancea, Alexandru Davila, Victor Eftimiu; iar in critica literard (pe langa
Garabet Ibraileanu si Nicolae lorga): Mihail Dragomirescu, Ovid Densusianu, Ilarie Chendi. O
trasaturd particulara a perioadei este data de aparitia fenomenului epigonismului eminescian si de
dorinta aparitiei unui ,,nou Eminescu” (mai ales prin Alexandru Vlahuta).

13 Numele 1i vine de la revista omonimi ,,Simandtorul”, al cirei prim numar apare la 2 dec.1901, din initiativa ministrului
educatiei de atunci, Spiru Haret. Ea 1si inceteaza aparitia la 27 iunie 1910. Revista s-a bucurat de colaborarea unor scriitori
importanti de atunci: M. Sadoveanu, O. Goga, St. O. losif, V. Parvan, E. Garleanu, D. Anghel, 1. Agarbiceanu etc.
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7. Literatura romdna interbelica (1918-1944) se inscrie ca una dintre cele mai prolifice
din intreaga istorie a literaturii romane. Revistele literare deja consacrate (,,Viata romaneasca”)
isi continud aparitia, dar apar §i importante reviste noi, care vor avea un impact major asupra
evolutiei ulterioare a literaturii romane: ,,Sburatorul” (1919), revista initiatd de E. Lovinescu,
,,Géndirea”M, indrumata de Cezar Petrescu si Nichifor Crainic, ,,Adevarul literar si artistic”
(1920-1939), ,,Contimporanul” (1922-1932), ,,Revista Fudatiilor Regale” (1934-1947), ,,Jurnalul
literar”, scos in 1939 de G. Calinescu etc. Caracteristica Intregii perioade esta datd de
confruntarea dintre doud ideologii literare net opuse: traditionalismul, ce viza continuarea
valorile autohtone propuse de samandtorism §i poporanism, $i modernismul, care propune
deschiderea catre occident. Unul dintre cei mai importanti ideologi ai traditionalismului este N.
Crainic, care miza pe conservarea valorilor spirituale romanesti, respingand influentele moderne,
si pe ortodoxim. Traditionalistii recurgeau frecvent in operele lor la vechile mituri, traditii si
ritualuri roméanesti si crestine. Exponentul cel mai elocvent al acestei tendinte este poetul Vasile
Voiculescu, care in volume precum Pdrga si Poeme cu ingeri folosea ca referintd primordiald
Biblia. El considera ca traditionalismul este tendinta cea mai importantd i mai valoroasa a
literaturii romane si cd exponentul ei cel mai reusit este, totodatd, si cel mai traditionalist —
Eminescu. De cealalta parte, mentorul principal al directiei moderniste a fost E. Lovinescu,
directorul revistei bucurestene ,,Sburatorul”. El defineste modernismul in primul rand ca
sincronism, afirmand ca o cultura mica, cum este cea romana, trebuie sa se sincronizeze cu cea
occidentald, considerata ca superioard. Dupa el, cultura romana trebuie sa se alinieze aceluiasi
,»spirit al veacului” cdruia i se supune si cultura occidentald, limitarea la pura traditie romaneasca
fiind insuficientd pentru un progres literar si cultural autentic.

Desigur aceasta impdrtire nu trebuie interpretatd in mod rigid. Multi scriitori importanti
imbind in creatiile lor elemente traditionale si moderne. De exemplu, Lucian Blaga este din
punctul de vedere al formei creatiei sale un modernist, In timp ce continutul ei preamareste
valorile traditiei, el fiind cel care vedea in satul romanesc un spatiu paradisiac, afirmand chiar ca
»eternitatea s-a nascut la sat”. La fel, Tudor Arghezi, in ciuda substantei lui religioase, este un
modernist. La fel, traditionalistul Vasile Voiculescu nu va ezita sa se inspire din marea literatura
universala ,,inchipuind” si ,,traducand imaginar” niste Ultime sonete ale lui William Shakespeare.
De asemenea, mai trebuie adaugat ca au existat si curente care au chiar surclasat dezideratul
modernismului sincronizant lovinescian, inscriindu-se in plind avangarda europeana: dadaism,
futurism, constructivism, integralism, suprarealism. Principalii reprezentanti ai avangardei
romanesti au fost Ion Vinea, Ilarie Voronca, Sasa Pana, Urmuz, Tristan Tzara, Stefan Roll.

In general, in creatiile literare din aceastd epoca isi fac aparitia analiza psihologica si
sociala, poezia filosofica, constructiile epice de mari dimensiuni, interesul pentru actual si
concret, precum §i pentru valoarea artisticd a operei. Marii poeti ai perioadei sunt: Tudor
Arghezi, Lucian Blaga, lon Barbu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, George Bacovia, Adrian Maniu
etc. Intre prozatori se disting: Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Cezar
Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Mateiu Caragiale, George Calinescu, Anton Holban, Gib
Mihaescu, Mircea Eliade etc. Teatrul face acum trecerea de la drama istorica la teatrul de idei,
unde exceleazd Camil Petrescu si Lucian Blaga, dar si la drama de moravuri, ilustrata de Tudor
Musatescu ori Al. Chiritescu. lar critica si istoria literard cunosc un avant si mai mare decat in
epoca anterioard prin: Garabet Ibrdileanu, E. Lovinescu, Paul Zarifopol, Mihail Ralea, Paul
Constantinescu, Tudor Vianu, Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, D. S. Panaitescu-

1* A aparut mai intdi la Cluj, in 1921, pentru a fi strimutati la Bucuresti in anul urmitor.
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Perpessicius sau George Calinescu, acesta din urma oferind si capodopera epocii in materie de
critica si istorie literara: Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent (1941).

8. Etapa a opta este reprezentatd de literatura din perioada comunista (1945-1989),
marcatd de experienta noud a unei opresive cenzuri politice, care a reusit — paradoxal doar in
aparenta — sa fie atat un factor frenator, cat si unul stimulator In ceea ce priveste calitatea artistica
a creatiilor literare. Aldturi de cenzurd, un alt aspect definitoriu pentru aceastd perioadad este
impunerea unui canon literar ,,0ficial” — realismul socialist — care nu a jucat insad decat tristul rol
de pat procustian, intrucat ceea ce nu corespundea canonului nu putea fi publicat decat in urma
unei ajustari operate in functie de el. Se poate Tnsd observa o cezurd intre doud perioade diferite
ale acestei etape: daca intre 1945-1960 puterea proletcultismului a impus publicarea mai ales a
unei literaturi ,,pe linia” pardidului comunist, prin autori obedienti ideologic si estetic precum
Dan Degliu, Maria Banug, Veronica Porumbacu si exponentialul Andrei Toma, dupd anii ’60,
aparitia unei generatii de mare forta creatoare, in cadrul careia au stralucit nume precum Nichita
Stanescu, Nicolae Labis ori Marin Preda, a dus la vindecarea creatiei literare, la o literatura
supusd in primul rand esteticului. Revistele literare noi ce apar in aceastd perioadd sunt mai
numeroase ca oricand. Astfel, imediat dupa 1944, apar ,,Revista literara” (1947) si ,,Flacara”
(1948), reaparand totodata ,,Viata romaneasca” (1944) si ,,Contemporanul” (1946). Mai tarziu
apar: ,,Gazeta literara” (1954, devenitd in 1968 ,,Romania literard”), ,,Luceafarul” (1958) si
»daptamana” (1970), la Bucuresti; ,,Steaua” (1953) si ,,Tribuna” (1957), la Cluj; ,,lasul literar”
(1966) si ,,Convorbiri literare” (1971), la lasi; ,,Orizont” (1964), la Timisoara; ,,Ramuri” (1964),
la Craiova; ,,Tomis” (1974), la Constanta; ,,Transilvania” (1972), la Sibiu; ,,Ateneu” (1971), la
Bacau; ,,Vatra” (1971), la Tg. Mures; ,,Familia” (1971), la Oradea etc.

In aceasta vreme, isi continua activitatea creatori — poeti, prozatori, dramaturgi, critici literari
— deja consacrati ai epocii anterioare (Sadoveanu, Arghezi, G. Calinescu, Blaga, A. Maniu, 1. Barbu,
Bacovia, V. Voiculescu, Cezar si Camil Petrescu, T. Musatescu, Al. Chiritescu, Perpessicius, T.
Vianu, $. Cioculescu, V. Streinu), lor adaugandu-li-se Zaharia Stancu, Mihai Beniuc, Geo Bogza,
Eugen Jebeleanu, Miron Radu Paraschivescu, Emil Botta, care debutaserd deja in perioada
anterioard, fara sa se fi impus insa in calitatea lor de mari creatori ai literaturii romane. Exceptandu-i
pe cei de mai sus, intre poetii importanti ai vremii, care au acoperit o vastd paletd tematica, mai
trebuie amintiti: Geo Dumitrescu, Stefan Augustin Doinas, Anatol E. Baconski, Nicolae Labis,
Nichita Stanescu, Marin Sorescu, loan Alexandru, Adrian Paunescu, Ana Blandiana, Emil Brumaru,
Mircea Dinescu. Proza, apoi, traverseaza in perioada comunistd cea mai bogatd perioada din istoria
literaturii noastre. Pe parcursul ei pot fi notate mari reusite artistice in roman, nuveld, schita etc.
Simpla enumerare a unor nume importante de prozatori de acum este edificatoare In acest sens:
Marin Preda, Eugen Barbu, Dumitru Radu Popescu, Fanus Neagu, Alexandru Ivasiuc, Constantin
Toiu, Augustin Buzura, lon Baiesu, Stefan Banulescu, Sorin Titel, Nicolae Breban. In cadrul
dezvoltarii dramaturgiei, se poate consemna faptul cd la drama de idei consacratd de epoca
anterioard, se adaugd comedia de moravuri §i situatii etc. Noi dramaturgi importanti sunt: Victor
Eftimiu, A. Baranga, H. Lovinescu, M. Sorescu, I. Biiesu etc. In critica, pe langa cei amintiti mai
sus, critici literari importanti sunt: Alexandru Piru, George Ivascu, Nicolae Manolescu, Alex.
Stefanescu, Eugen Simion etc.

9. Cea de-a noua etapa este efapa actuala, cea a literaturii romane de dupa Revolutia din
decembrie 1989. Inceputurile ei stau in creatia generatiei optzeciste, generatie care s-a manifestat
insa plenar in anii *90. Este vorba de generatia scriitorilor postmodernisti, ilustratd de nume precum
Mircea Cartarescu, Mircea Nedelciu, Alexandru Musina, Traian T. Cosovei. Specific acestor scriitori
este faptul cd ei recurg la un limbaj artificial, un discurs fragmentat, cu tentd ironicd si cu personaje
create si nu reale, care sunt de fapt simboluri. Postmodernismul se mai caracterizeaza si prin faptul ca
operele ce se Inscriu n acest curent transgreseaza granitele dintre genuri si specii.
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X. Artele plastice.

Dintre arte, unele se raporteaza in ceea ce priveste receptarea lor la spatiu. Produsele lor
ne sunt prezentate si receptate instantaneu ca un intreg. Ele (pictura, sculptura si arhitectura)
poartd numele de arte plastice intrucét esenta lor sta in forma plasmuita, modelatad (< gr. plasso
= a fasona, a modela), pe care ele o intruchipeaza. Dimpotriva, in cazul celorlalte arte (muzica,
teatrul, filmul si literatura) receptarea produsului lor depinde de ritmul timpului, acest produs
neprezentandu-ni-se dintr-o data, ca un Intreg, ci secvential si Tn miscare. Ca atare, pe acestea din
urma le-am putea numi arte kinetice (< gr. kinesis = miscare). Intrucat literaturii i-a fost
rezervata, pe buna dreptate, o intreagd prelegere, ramane sd discutdm despre aici despre cele trei
arte plastice, iar n prelegerea urmatoare depre cele trei arte kinetice ramase.

1. Pictura. A vorbi despre pictura romaneascd de dinaintea secolului al XIV-lea este un
lucru dificil, intrucat datele fie lipsesc, fie sunt foarte putine. Astfel, despre pictura geto-dacilor
nu se stie nimic, iar in legatura cu pictura romdneasca de dinainte de secolul mai sus evocat se
poate spune doar ca incepe sa se configureze un stil cu o alura din ce in ce mai specifica. Ea
ramane exprimata in tot acest rastimp in decorul simplu, incizat in tencuiala zidurilor, motivistica
fiind si ea una modesta, restransd la simple flori stilizate, la animale in miscare si scene de
vanatoare, stilizate si acestea. E drept cd eleganta nu lipseste, ea fiind generatd tocmai de
simplitatea cautata si de acea stilizare care este atat de specifica si artei populare in genere.

Dupa veacul al XIV-lea, datele Incep sa se adune si sd confirme un stil deja configurat.
Exprimarea cea mai frecventd are loc prin intermediul picturii murale de pe zidurile bisericilor.
Cea mai veche dintre acestea este cea de la Santdmarie Orlea (Hunedoara), care dateazd din
1311. Pictura acestei biserici degaja o atmosferd de solemna serenitate, atat prin atitudinea
personajelor reprezentate, cat si prin ansamblul general al compozitiei. Canoanele picturale
bizantine nu sunt prezente aici prin ceea ce au ele conventional si obligatoriu, ci printr-o
interpretare de o anume libertate, ceea ce ne poate face sd credem ca autorul acestei picturi este
un adevarat maestru, care a reusit sd integreze canonul si, tocmai de aceea, sa-1 exprime cu acea
libertate ce nu-1 contrazice ci 1l subliniaza si Tnoieste. Tot Hunedoarei 1i apartine si cea de-a doua,
ca vechime, biserica ce a conservat o picturd murald de la mijlocul Evului Mediu roménesc. In
altarul acestei biserici din Strei-Sangeorgiu gasim — in mod firesc poate pentru centrul vechiului
regat al lui Burebista si Decebal — un element de mostenire geto-daca in pictura bisericeasca:
motivul calaretului trac, revalorificat prin reprezentarea sfintilor militari care 1i Insotesc calari pe
terarhii pictati aici. Pictura acestei biserici este perfect databild si este atribuibild unui autor
cunoscut, cdci peretele de rasarit al altarului contine o inscriptie care aratd cd pictura in cauza a
fost realizata la 1313 de catre ,,smeritul” zugrav Teofil. Aspectul general al picturii de la Strei-
Sangiorgiu ne spune, prin comparatie cu cea de la Santdmarie Orlea, ca deja se poate vorbi de un
stil pictural transilvan, stil ce se va perpetua apoi ca model pentru mai multe veacuri.

La putina vreme dupa aceastd datd, in preajma intemeierii Tarii Romanesti, poate fi
inregistrat si Inceputul picturii sacre muntenesti, exprimat de pictura murald de la Biserica
Domneasca de la Curtea de Arges. Frescele interioare ale acestei biserici l-au impresionat prin
frumusetea lor s1 pe renumitul istoric francez al artei universale Henri Focillon, care considera ca
amplul si pretiosul ansamblu iconografic de la Curtea de Arges nu e important doar in economia
restransa a istoriei artei romanesti, ci $i pentru istoria picturii europene. De altfel, pentru pictura
sacra munteneascd icoanele de la Biserica Domneasca vor exercita o puternica influenta, fiind
model permanent pentru toti zugravii bisericesti de aici pana tarziu in secolul al XVIII-lea. Ceea
ce impresioneaza la aceste picturi este reusita sintezd dintre traditia elenesticd — ce razbate In
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elementele de decor, in portrete si costume — si o libertate asumata fata de ea, libertate tradata de
gratia desenului, de siluetele zvelte si de distininctia ce emana din pesonajele reprezentate.

Inceputurile picturii bisericesti din Moldova sunt intrucitva mai modeste. Existd putine
biserici mai vechi de secolul al XV-lea ale caror picturi sunt conservate. Dar chiar si acolo unde
acestea s-au pastrat — cum e cazul cu vechea bisericd domneasca Sf. Nicolae din Radauti, ctitorie
a intemeietorului Bogdan si sdlas pentru mormintele primilor voievozi moldoveni — nu picturile
sunt cele care impresioneazd, ci tocmai lespezile de marmurd ce pecetluiesc respectivele
morminte. Alta este directia in care se dezvoltd la inceput pictura sacra moldoveneasca, o directie
surprinzdtoare poate pentru Rasaritul ortodox, de vreme ce ne-am obisnuit cu ideea ca scriptoriile
s1 miniaturistica, pe care multiplicarea manuald de carte o prilejuieste, reprezintd un apanaj al
Apusului catolic. Gavriil Uric — copistul cu contributie decisivd la conturarea acelui ,,izvod
moldovenesc” pe care germanul cu activitate tipografica in Polonia, Schweipolt Fiol, il va lua ca
model de corp de literad slavona pentru tipariturile sale — a fost si un harnic miniaturist care a dat
tonul viitorului stil pictural moldovenesc'®. Monumentalitatea ce rizbate din miniaturile sale — o
monumetalitate stranie, avand in vedere cd vorbim de niste miniaturi — o vom reintalni in
amplele picturi ce infrumuseteaza interiorul bisericilor din cea de-a doua jumatate a veacului al
XV-lea. Dar o putem intalni si la una dintre bisericile din nordul Moldovei care a beneficiat de
harul artistic al pictorului Gavriil. Este cazul bisericii din Balinesti (Suceava), ale carei picturi
impresioneaza prin imbinarea surprinzatoare de fortd i rafinament, prin expresivitatea
renascentistd a figurilor reprezentate, prin linia ferma a desenului. Talentul manifestat aici de
pictorul Gavriil i-a determinat pe istoricii artei a-1 considera ca pe unul dintre cei mai mari pictori
romani din toate timpurile. Ceea ce caracterizeaza bisericile ctitorite de Stefan cel Mare si Petru
Rares (1527-1538 si 1541-1546) este pictura lor exterioard, care acoperd in mod spectaculos
zidurile acestor biserici — Arbore, Humor, Moldovita, Sucevita, Voronet — a cdror dominantd
cromatici se armonizeaza cu cromatica peisajului in care sunt integrate. Intre pictorii care au
contribuit la instituirea unui adevarat stil pictural moldovenesc putem aminti pe Dragos Coman,
Toma din Suceava, Mina Zugravul, Sofronie etc.

Odatd cu secolul al XVIIl-lea asistam la o dezvoltare in ritm mult mai alert a artei
plastice romanesti, dezvoltare obiectivata in stilul brancovenesc si cel cantacuzin in Tara
Romaneasca, in ctitoriille Movilestilor si ale lui Vasile Lupu in Moldova, sau in ctitoriile
comunititilor rurale si orasenesti din Transilvania. In toate aceste cazuri gisim ecouri ale
compozitiilor murale din vremea lui Stefan si a fiului sdu Petru. Cu pictura laicd de sevalet nu ne
vom Intalni Insd in arta romaneasca decat abia in secolul al XIX-lea. Cum era de asteptat, primii
pictori care o vor lua pe acest drum vin din randul zugravilor de biserici. Curand insa isi vor face
aparitia si pictorii de formatie laica. Unul dintre cei dintai este Gheorghe Asachi (1788-1861),
initiator Tn multiple planuri ale culturii. Fondator de scoalda romaneasca in Moldova, initiator al
presei In limba romana, unul dintre primii nostri matematicieni, ingineri si arhitecti, profesor in
toate aceste stiinte, ca si profesor de istorie a artei, el sta si la Tnceputurile portretisticii romanesti.
Lui i-au urmat curand romanticii lon Negulici, Barbu Iscovescu si C.D. Rosenthal, participanti la
revolutia de la 1848 care le-a si ispirat majoritar opera. Primul nostru mare pictor este insa
Theodor Aman (1831-1891), cel ce pune in joc un stil tributar romantismului, dar care angajeaza
sl un vag impresionism, curent ce tocmai se ndstea atunci in Franta. Ceea ce il pune pe Aman
deasupra predecesorilor sai este tehnica sa compozitionala si cromaticd superioard, chiar daca le
impartaseste in bund masura tematica. Cel mai mare pictor roman al secolului al XIX-lea este
Nicolae Grigorescu (1838-1907), cel care a impus in pictura romaneascd un interes constant

1> Un exemplar din Tetraevanghelul miniat de el la 1429 se gaseste acum la Bibliotheca Bodleiana din Oxford.
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pentru realitatea imediatd, mai cu seama pentru peisaj, pentru prospetimea rurald, pentru chipul
senin al taranului. Urmasii lui imediati Tn aceastd privinta au fost lon Andreescu (1850-1882),
pictor al copacilor desfrunziti si al chipurilor frumoase de tinere taranci, care a stiut ca nimeni
altul sa imbine lirismul grav cu dramatismul lipsit de grandilocventa, si Stefan Luchian (1868-
1916), pictor a carui dragoste de natura razbate din fiecare dintre peisajele, florile si portretele
sale al caror desen fin si a caror cromatica delicata incanta de fiecare data.

Prima jumatate a secolului XX aduce o garniturd redutabild de pictori romani care vor
reusi sd fixeze definitiv Roméania pe harta plasticii europene, acolo unde deja o plasaserda
Grigorescu i mai ales Andreescu si Luchian, a caror opera isi gasise admiratori la expozitiile
straine dar cdrora, din pacate, fie o viata nedrept de scurtd, fie o boald nemiloasa le tdiase prea de
timpuriu elanul creator. Din enumerarea pleiadei interbelice nu pot lipsi pictori de certd valoare
europeand ca: Theodor Pallady (1871-1956), artist nonconformist, care a refuzat sa urmeze
curentelor pe care le-a frecventat (simbolism, fauvism, Art Nouveau), adapandu-se la izvoarele
frescei moldovenesti medievale; Gheorghe Petrascu (1872-1949), poet al culorilor stinse si al
unor peisaje citadine realizate cu o tusd de o ferma materialitate; Francisc Sirato (1877-1953),
autor al unor panze din care emand o diafana luminozitate; Camil Ressu (1880-1962), al carui
desen ferm a surprins — in traditia lui N. Grigorescu — chipuri aspre de tarani; Nicolae Tonitza
(1886-1940), artist ce ne Incantd cu poezia cromaticii sale dar si cu acei ochi sfredelitori si
melancolici din portetele sale de copii; Dumitru Ghiata (1888-1972), adept al unui desen simplu
si al unei cromatici sobre dar armonioase; Lucian Grigorescu (1894-1965), cel indragostit de
naturd si de luminozitatea intensa a cate unui peisaj; Henri Catargi (1894-1976), colorist deschis
unor neasteptate experiente cromatice; Aurel Ciupe (1900-1988), a cdrui cromaticd armonioasa
emana o caldd poezie; Alexandru Ciucurencu (1903-1977), colorist plin de sensibilitate, uneori
exuberantd, adept al unui desen cu tendinte de simplificare geometrizantd; Ion Tuculescu (1910-
1962), medicul-pictor a carui coloristicd sumbrd ce reuseste sd transmitd o neasteptatd pace
interioard a fost descoperita abia dupa moartea prematura a artistului.

Perioada comunistd a adus pentru pictura romaneasca o intensificare mai ales sub aspect
expozitional, fiind pus la punct un sistem complex de expozitii permanenete si periodice,
personale si de grup. Dintre pictorii ce s-au impus in aceasta perioadd, amintim pe unul a carui
opera s-a clasicizat deja — Corneliu Baba (1906-1997) — maestru al (auto)portretului de mare
expresivitate, si pe un altul In curs de clasicizare — Horia Bernea (1938-2000) — poet al peisajelor
de o luminozitate diafana si teolog insolit al crucii rafinat stilizate. Alaturi de ei mai amintim pe:
Vasile Kazar, Constantin Baciu, Ligia Macovei, Sorin Dumitrescu, loana Batranu etc., chiar daca
opera lor nu este incheiata.

2. Sculptura romaneascd nu prezintd bogatia istoricd §i productivd cu care ne-a
intampinat pictura. Daca sculptura medievala se consuma in decorativistica si anonimat, odata cu
a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cand Karl Stork (1826-1887), german naturalizat, initiaza
atat sculptura romand modernd — prin statui §i portrete realizate in stil neoclasic — cat si
invatamantul roménesc superior de specialitate. Opera i-a fost continuata de fiii sai, Carol Storck
(1854-1926) si Frederick Storck (1872-1942), precum si de elevul lon Georgescu (1856-1898),
autori ai unor sculpturi ronde bosse, portrete si basoreliefuri ce respird aceeasi atmosfera clasica
in care ii crescuse maestrul lor. Dimitrie Paciurea (1873-1932) avea sa aduca in acest context un
suflu nou, modernist, prin executiile sale de tip ronde bosse — din rdndul cédrora se remarca ciclul
Himerelor, cu stilizarile lor bizantine — dar si prin bogata sa portretisticd. Impactul creatiei lui
Constantin Brancugsi (1876-1957) a fost unul §i mai puternic, de scard universala, sculptura sa de
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un arhaism cdutat, prin material si tehnicd, fiind consideratd deschizatoare de multiple noi
directii in sculptura secolului XX.

Dintre sculptorii roméni contemporani, amintim personalitdti precum: Ion Jalea (1887-
1983), artist pe care pierderea unei maini in primul razboi mondial nu 1-a impiedicat sa ne ofere o
operd variatd alcdtuitd din numeroase busturi, statui, monumente, reliefuri si compozitii ce
gasesc un frumos echilibru intre un alegorism bine temperat si un realism idealizant asezat in
matca clasicismului antic; Corneliu Medrea (1889-1964), autor care a cultivat toate formele
sculpturii pentru a evidentia frumusetea ce rezida in simplitatea realitatii; Oscar Han (1891-
1976), sculptorul roman care a lucrat cel mult in bronz, realizand prin tehnica turnarii numeroase
busturi, statui, statuete si compozitii monumentale ce impresioneaza prin faptul cd reusesc un
retorism §i o masivitate lipsite de grandilocventd; Romulus Ladea (1901-1970), fondator al scolii
romanesti de sculptura moderna creatorul unor statui, busturi si grupuri statuare care celebreaza
eroi si creatori romani intr-o maniera ce aminteste de stilizarea specificd, deopotriva, artei
populare romanesti si lui Brancusi; Gheorghe D. Anghel (1904-1966), autor ale carui forme
concise §i austere degaja o monumentalitate nelipsitd de spontaneitate; lon Vlasiu (1908-1997),
sculptor (i pictor) a cdrui creatie ncanta prin imbinarea armonioasd de temperantad clasica,
avanturi expresioniste si vigoare rusticd; lon Irimescu (1903-2005), artist prolific, cel mai mare
sculptor roman al celei de-a doua jumatati a secolului XX, care, plecand de la Art Deco, Art
Nouveau si arhaismul brancusian, si-a articulat un stil propriu.

Sculptorii roméani reprezentativi din perioada comunista sunt: Vida Géza (1913-1980),
sculptor maramuresan nu doar prin origine, ci $i prin tematicd, opera sa penduland intre chipurile
aspre de muncitori/tarani locali si stilizarea extrema specifica sculpturii populare maramuresene;
Gheorghe Adoc (n. 1926) si Gabriela Manole-Adoc (1926-2002), autori, printre altele, ai
frumoasei Statui a Independentei din lasi; Ghorghe Apostu (1934-1986), poate cel mai
brancusian sculptor roméan contemporan, prin simplitatea si stilizarea rustic-neolitica a formelor
sale. Acestora 1l mai putem addauga pe Marcel Chirnoaga (1930-2008), artist plastic complet,
fiind deopotriva sculptor, grafician, pictor, gravor, autor al unei opere ce impresioneazd nu doar
prin cantitate (peste 3.000 de lucrari), ci si prin expresivitatea dezldntuita a acestora. Nu putem
incheia acest mic scurt excurs asupra sculpturii romane fard a aminti acel fenomen insolit care a
fost Stan loan Patras (1908-1977), artizan maramuresan cioplitor in lemn si creator al Cimitirului
vesel din Sipanta. In afari de crucile ce i-au adus celebritatea, Patras — artist complex — a
sculptat si porti maramursene, troite, lingurare, blidare, 1azi etc., precum si lucrari monumentale;
dar s-a exercitat §i ca pictor, arta sa naiva Incantdnd tocmai prin stdngacia ei. De remarcat in
acest sens faptul ca, pentru a obtine culorile vii cu care picta crucile sculptate de el, se folosea de
pigmenti naturali foarte rezistenti. Intre clorile la care recurgea mai des (verde, galben, rosu,
negru) se distinge albastrul de o nuanta unica, numit tocmai de aceea ,,albastrul de Sapanta”.

3. Arhitectura are la noi o istorie mult mai lunga decat pictura si sculptura, dincolo de Evul
Mediu, in antichitatea dacica. Ea s-a manifestat in fortificatiile cetatilor dacice, fortificatii ce puteau
atinge dimensiuni impresionante. Pentru a ne limita la un exemplu, cetatea de la Blidaru avea o
suprafata inchisa de peste 6000 m?, cu ziduri de ~4m, 6 turnuri de aparare, cazemate etc. Si mai
impundtoare era cetatea de la Gradistea, probabil vechea Sarmizegetusa, resedinta regilor daci, care
avea peste 3 ha, ziduri de piatrd puternice, mai multe turnuri de aparare inalte de pana la 15 m etc.
Cucerirea romana a Daciei a adus schimbari firesti in stilul si tehnica arhitecturald locala. Astfel, au
inceput sa apara cladiri monumentale (temple, amfiteatre, teatre, bai publice etc.) din piatrad, caramida
sau chiar marmura. Intre cele mai bine pastrate sunt vestigiile romane din fostele colonii grecesti
Tomis si Histria, precum si complexul monumental de la Adamclisi, complex ce contine trei bazilici
si monumentul propriu-zis, Tropaeum Traiani.
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Daca evul mediu timpuriu nu ne oferd din punct de vedere arhitectural decat o sumara
arhitecturd de aparare reflectatd in cetati precum cele de la Cenad, Dabaca, Severin etc., dupa
intemeierea statelor romanesti independente situatia se schimba simtitor. Astfel, in timp ce in
Transilvania — aflata in siajul Apusului — asistdm la ,,clasica” succesiune a stilurilor romanic-gotic-
renascentist-baroc, in Tara Romaneasca si Moldova vedem o arhitectura de certa inspiratie bizantina,
dar nu fara spirit de independenta stilisticd. Romanicul este prezent in Transilvania prin catedrale
monumentale cu trei nave, cum sunt cea de la Cisnddie si mai ales cea din Alba Iulia. Arhitectura
bisericilor ortodoxe ardelene este si ea influntata de arhitectura bisericii romanice de tip sald, asa cum
o aratd biserici precum cele din Strei si Densus. Patrunderea goticului in Ardeal a dus la inlaturarea
treptatd a basilicii de tip ,,sald” pentru a o inlocui cu biserica ,,hala” de tip german (Hallenkirche).
Goticul de primul tip este ilustrat de biserica din Carta, cel de-al doilea avand o ilustrare mai bogata:
Biserica Neagra din Brasov, Biserica Sf. Mihail din Cluj, Biserica Reformatd din Cluj, toate,
comparabile ca volum cu realizari occidentale contemporane. In acest context, putem aminti si acele
neobisnuite biserici intarite din sudul Ardealului: Biertan, Ighis, Cisnidie. In sfarsit, stilul gotic —
care incorporeazd si elemente de arhitectura traditionalda roméaneasca — mai este prtezent si in
arhitectura militara, reprezentatd de castele monumentale cum este cel de la Bran sau cel al
Huniazilor. In Transilvania, Renasterea patrunde mai tarziu decat in alte parti ale Europei (secolele
XVI-XVII) si aproape concomitent cu barocul. Cladirile construite Tn acest rastimp — ca si cele din
secolul urmator — pastreaza Insd si elemente gotice. Mai multe la inceput, mai putine apoi. De
exemplu, in timp ce castelele de la Cris, Fagaras sau Gildu prezintd o prevalentd a goticului in raport
cu elementele renascentist-baroce, Castelul Banffy din Bontida, Palatul Banffy din Cluj, Palatul
Teleki din Cluj, Catedrala Romano-Catolica din Timigoara.

Arhitectura medievald sacra munteneasca este cea mai apropiata de arhitectura bizantina cu a
ei cruce greceasca inscrisd, ceea ce nu inseamna 1nsa ca nu exista si unele libertati stilistice, cum ar fi
chiar inlocuirea treptatd a planului in cruce greceasca inscrisa cu cel trilobat sau decorarea in stil
local a ancadramentelor sau a stalpilor. Una dintre cele mai vechi biserici muntenesti este Biserica
Domneasca din Curtea de Arges (sec. XIV), care respectd planimetria crucii grecesti inscrise, dar
deja 1n elevatia ei se observa gustul constructorului pentru o sinteza intre stilul decorativ sarbesc si
unele elemente decorative populare autohtone. De asemnea, la aceasta biserica frapeaza si aspectul
general auster, in contrast cu somptuozitatea bisericilor bizantine. Mai tarziu (sec. XVI), se observa o
inmultire a influentelor arhitectonice preluate: armeano-gruzine (Manastirea Dealu) sau chiar arabe
(Manastirea Curtea de Arges), dar sobrietatea se pastreaza, cum putem vedea in cazul Bisericii
manastirii Snagov, al bolnitei de la Cozia, al Bisericii Curtea Veche din Bucuresti sau in cel al
Bisericii Domnesti din Targoviste. Renasterea nu tulburd evolutia arhitecturii sacre muntenesti,
observandu-se o conservare a planului trilobat (Manastirile Plumbuita si Brebu, Mitropolia din
Bucuresti). Abia sfarsitul secolului al XVII-lea aduce aici o schimbare, dar nu este vorba de o
schimbare cu impuls interior, ci de una ce se naste dinlauntru. Momentul de trecere de la stilul vechi,
la cel nou, brdancovenesc, este considerat a fi construirea complexului monumental de la Hurez. De
acum, palatele si casele boieresti incep sa fie construite in acest stil autohton caracterizat de aspectul
pitoresc pe care il da fatadelor specularea arhitectonica a scarilor exterioare, a foisoarelor si loggiilor.
Capodoperele stilului brancovenesc sunt palatele de la Potlogi si Mogosoaia.

Stilul arhitecturii sacre medievale moldovenesti isi asuma o si mai mare libertate fata de stilul
bizantin. Apoi, el este si mai compozit decat al celei muntenesti, caci acesta adaugd la elementele
bizantine si cele armeano-gruzine elemente gotice plus unele specifice arhitecturii populare locale.
Astfel, pe langa faptul ca putem nota o inovatie constructiva locald, cum este ,,bolta moldoveneasca”
pe 4 sau 8 arce in consold intersectate, mai putem adauga faptul ca deja primele biserici moldovenesti
(Siret, Patrauti, Sf. Ilie, Voronet, Harldu) adopta planul trilobat, putin alungit. La bisericile ulterioare,
de la sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul celui urmator (Manastirea Neamt, Biserica Sf.
Gheorghe din Suceava, Manastirea Probota, Biserica Sf. Dumitru din Suceava), se observd o
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amplificare longitudinald a planului, iar la unele dintre ele (Balinesti, Voronet, Neamt, Probota etc.)
chiar postarea neobisnuita a intrarii pe latura lunga a cladirii. Acest din urma element este cert unul
preluat din arhitectura taraneasca locald, unde intrarea se face, de asemenea pe latura lunga. La fel ca
in cazul arhitecturii muntenesti, nici in cazul celei moldovenesti nu se constata pentru secolele XVII-
XVIII mari variatii aduse de Renastere si baroc. Bisericile si manastirile Solca, Galata, Cetatuia,
Secu prezinta aspectul general deja ,.clasicizat” in epocile anterioare. Unele dintre constructiile de
acum — mandstirea Dragomirna si Biserica Trei Erarhi din lasi — prezintd insd o anume
individualizare prin decoratia lor sculptatd care uimeste prin variatie. Abia Biserica Golia aduce
primele elemente decorative de tip renascentist si baroc 1n arhitectura Moldovei.

Sfarsitul secolului XVIII si intregul secol XIX aduc in Moldova si Muntenia intdi o
predominatd a stilului neoclasic, cu coloanele, pilastrii si frontoanele lui specifice, iar apoi un
eclectism ce nu permite predominanta vreunui stil. Ceea ce se Intdmpla si in restul Europei. Acum
sunt construite Biserica Sf. Gheorghe de la Neamt, Biserica Frumoasa de la lasi sau Biserica Teiul
Doamnei de la Bucuresti. In constructiile civile se observa o disputa intre stilul neoclasic (Palatul
Cuza si Palatul Bals in Iasi, Palatul Stirbei, Palatul Ghica-Tei, Hotel Bulevard, Casa Cretulescu in
Bucuresti etc.) si stilul gotic (palatele de la Ruginoasa si Miclausesti din Moldova, Palatul
Sutu/Muzeul de istorie a orasului Bucuresti, Casa Filipescu/Casa Universitarilor din Bucuresti etc.).
Tot acum se construiesc mai multe edificii monumentale din Bucuresti: Paltul CEC, Palatul de
Justitie, Ateneul Roman, Ministerul Agriculturii, Paltul Marii Adunéri Nationale, Palatul Postei
Centrale/Muzeul de Istorie a Romaniei, Biblioteca Nationalad, Casa Centrala a Armatei, iar din lasi:
Paltul Culturii si Teatrul National etc.

Desi la inceputul lui persista amestecul de stiluri (neoclasic, neobaroc si rococo, cum vedem
in cazul Palatului Cantacuzino/Muzeul ,,George Enescu” si al Casei Asan/Casa Oamenilor de Stiinta,
ambele din Bucuresti etc.), secolul XX aduce o reactie autohtona impotriva eclectismului anterior.
Aceasta reactie poartd numele de ,,stil neoromanesc” intrucat el cautd sa reinvie traditii artistice
locale, precum stilul brancovenesc si cel al caselor taranesti din Subcarpatii Getici. Anuntat deja de
Palatul Culturii din Targu Mures si de Cazinoul din Constanta, stilul neoromanesc se manifesta
plenar in Scoala Centrala de Fete, Institutul de Arhitectura, Vila Mina Minovici, Paltul Marmorosch
Blank, Biserica Sf. Elefterie (toate, din Bucuresti), Catedrala Ortodoxd din Cluj etc. Adepti
importanti ai stilului neoromanesc au fost: lon Mincu, G. Pomponiu, G. Cristinel, Constantin lotzu.
Alaturi de stilul neoromanesc, in prioada interbelicd s-au mai manifestat stilul rationalist (Blocul
»Patria” din Bucuresti, Hotelul ARO din Brasov etc., creatii ale arh. Horia Creangd) si stilul
academist (Palatul CSP, Ministerul Afacerilor Externe si Academia Militara, din Bucuresti, creatii
ale arh. Duiliu Marcu.

Un manierism academist se pastreaza si In primii ani ai perioadei comuniste — anii 50 —
pentru a face Insd apoi loc curentului modernist, devenit dominant in anii *60->70. Primul stil este
reflectat de exemplu de constructii precum Casa Presei si Opera din Bucuresti, pe cand cel de-al
doilea esate prezent in cazul mai tuturor blocurilor de locuinte din toate orasele tarii, sau in cel al
unor constructii ca: Academia de Studii Academice din Bucuresti sau al Hotelului ,,Flora” din acelasi
oras. Cu timpul insa, in aceeasi perioada, asistdm si la o ofensiva a unui stil mai romantic, amestec de
modernism si traditiile arhitecturale romanesti. Acesta poate fi regasit in cladiri precum: Casele de
Cultura din Alba lulia, Baia Mare si Suceava sau Primariile din Baia Mare, Bistrita, Vaslui etc.
Oricum, nota dominanta a acestei perioade o constituie atentia exacerbatd aratat pentru functional in
dauna esteticului. Dimpotriva, cladirea emblema a perioadei comuniste — Casa Republicii, devenita
ulterior Casa Poporului, iar apoi Palatul Parlamentului — cauta sd satisfacd cu orice pret criteriul
estetic. Doar atat ca, prin exagerarile pe cere le pune in joc, arhitectura ei sfarseste prin a ne prezenta
un neastAmpir stilistic fatd de care pana si termenul de eclectism suni eufemistic. Intdlnim aici un
amestec naucitor de stiluri, plecand de la elemente ale arhitecturii traditionale romanesti, cu o
predominanta a stilului brancovenesc, pana la stilul renascentist, cel germanic ori baroc.
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XI.  Artele kinetice.

Artele kinetice nu au nici ele realizari care sa stea mai prejos decat ale celor plastice.
Dacé pictura si mai ales sculptura romaneasca (prin Brancusi), au facut pasul de la national la
universal, acelasi lucru s-a intdmplat si in cazul muzicii (George Enescu), al teatrului (trupele
romanesti de teatru au obtinut succese memorabile cu ocazia unor turnee internationale, iar
regizorii Liviu Ciulei si Andrei Serban s-au situat constant in avangarda teatrului universal
contemporan), iar in cinematografie putem nota de exemplu faptul cd regizorul roméan Jean
Negulesco a regizat mai multe filme la Hollywood, iar alte firme realizate in Roméania au fost
premiate/nominalizate la Cannes si la alte festivaluri importante de film din Europa si din lume,
asa cum se va vedea mai departe.

1. Vorbind despre muzica romaneasca, referirea se face la totalitatea creatiilor muzicale
elaborate de cdtre romani dar si de strdmosii acestora, daco-getii. Despre muzica acestora din
urmd, precum si despre cea a protoromanilor nu se pot spune foarte multe, data fiind saracia
documentelor pastrate. Acestea lasa sa ghicim doar ca dacii vor fi avut o muzicd destul de
evoluata, de vreme ce grecii — cel mai rafinat culturalmente dintre popoarele antichitatii — laudau
muzica tracilor, iar Strabon se hazarda sd afirme chiar ca intreaga muzica si-ar avea izvorul in
Tracia, patria mitologica a lui Orpheu. Sigur ca nu putem sti cat e mit si cat adevar in spusele lui
Strabon, dar stim cat de parcimoniosi erau grecii cu laudele cand era vorba de inventivitatea
culturala a altor popoare. Este de ghicit, apoi, in functie de aceleasi documente, cd muzica din
acele timpuri era caracterizatd de asezarea noastra in zona marilor confluente dintre Orient si
Apus. De altfel, ceea ce stim despre muzica roméneascd din Evul Mediu confirma acest lucru,
muzica apreciata in primele state romanesti fiind influentatd — dupa amplasarea geografica — fie
dinspre apusul gregorian (in Transilvania), fie de rasaritul bizantin, slav si, mai tarziu, turcesc (in
Tara Romaneascd si Moldova). Se poate observa, in plus, cd aceste influente nu s-au limitat doar
asupra muzicii culte (bisericesti si laice), ci ele s-au manifestat si asupra muzicii folclorice —
,muzica de lume”, buna ,,de zis” la petreceri — despre care s-a vorbit deja la locul cuvenit. Daca
este sd ne raportdm insd strict la documente indubitabile, putem spune cd primul document
romanesc ce contine notatii muzicale explicite este cel de la 10 iunie 1511, al lui Eustatie de la
Putna. Documentul contine pe langa unele creatii strdine §i creatii originale ale protopsaltului
putnean. Din perioada premoderna a muzicii romanesti il mai putem aminti pe principele moldav
Dimitrie Cantemir, autorul unei lucrari de istorie si teorie a muzicii turcesti.

Despre o activitate muzicald moderna, laborioasa si organizata, se poate vorbi insd numai
dupa infiintarea, la 1830, a Societatilor Filarmonice de la Bucuresti si lasi si dupa infiintarea
Conservatoarelor de la Cluj (1837), lasi (1860) si Bucuresti (1864), fapte ce-au impulsinat
simtitor creatia §i interpretarea muzicald romaneascd. Geniile tutelare ale acestei perioade de
inceput a muzicii moderne romanesti au fost: compozitorul, violonistul, dirijorul si pedagogul
Al. Flechtenmacher (1823-1898), folcloristul, etnomuzicologul si teoreticianul muzical Th.
Burada (1839-1923), violonistul, dirijorul, compozitorul, profesorul si criticul muzical Ed.
Caudella (1841-1924), compozitorul si profesorul de muzica religioasa, folcloristul Anton Pann
(~1793-1854), autor al muzicii imnului Desteapta-te, romdne, compozitorul, dirijorul si
muzicologul Gavriil Musicescu (1847-1903), compozitorul, profesorul, dirijorul de cor si
folcloristul Dumitru Georgescu-Kiriac (1866-1928), popularul compozitor, dirijor si profesor
Ciprian Porumbescu (1853-1883), a cérui viata nedrept de scurta nu I-a impiedicat si ne ofere —
printre alte compozitii — numeroase bucati corale, imnurile Trei culori si Pe-al nostru steag e
scris Unire, ori acea sfasietoare Balada pentru vioara si orchestra, devenita rapid la fel de
celebrd in toate tarile europene ca si Concierto de Aranjuez a compozitorului spaniol Joaqin
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Rodrigo. Daca la eforturile acestora le mai adaugam pe cele ale lui George Spephanescu (1843-
1925, compozitor, pedagog si dirijor), C-tin Dimitrescu (1847-1928, compozitor si violoncelist)
si George Dima (1847-1925, compozitor, dirijor si pedagog), vom intelege de ce s-a putut vorbi,
in zorii secolului XX, de o adevarata ,,scoala romaneasca de muzica”, care a stiut sa valorifice
folclorul muzical romanesc, prelucrandu-1 dupa rigorile muzicii culte.

Scena lirica nu a dus nici ea lipsa de voci remarcabile, care s-au afirmat nu doar in tara ci
si in strainatate. In fruntea unei atari liste nu poate sta nimeni altcineva decét renumita soprani
Hariclea Darclée (1860-1939), ,.privighetoarea Carpatilor”, primadond a celor mai mari teatre
lirice ale lumii, dar a nu-i aminti si pe: (mezzo-)soprana Elena Teodorini (1857-1926), prima —
cronologic — divd a Romaéniei, posesoare a unui ambitus iesit din comun; basul de mare forta
interpretativa si profesor al Conservatorului bucurestean George Folescu (1884-1939) sau tenorul
supranumit ,,printul operetei” Nicolae Leonard (1886-1926).

Secolul XX a adus pentru muzica clasicad romaneasca o certd intrare In circuitul mondial
de valori. Acum, compozitori, interpreti, (etno)muzicologi si pedagogi muzicali precum Dimitrie
Cuclin (1885-1978), Constantin Brailoiu (1898-1958), Sabin Dragoi (1894-1968), Tiberiu
Brediceanu (1877-1968), Emanoil Ciomac (1890-1962) si Mihail Jora (1891-1971) elaboreaza
lucrari de teorie muzicald ale caror teze si-au gasit pretuirea cuvenitd in cercurile muzicale
internationale. Apoi, interpreti, dirijori si creatori precum George Enescu (1881-1955), Grigoras
Dinicu (1889-1949), Ionel Perlea (1900-1970), Dinu Lipatti (1917-1950) s.a. au contribuit si ei
cu talentul, forta expresiva, virtuozitatea si madiestria lor la antrenarea muzicii romanesti in
concertul mondial. Intre ei se distinge, fireste, George Enescu, cel ce reprezinti, indiscutabil,
produsul suprem al geniului muzical roménesc. Creatiile sale orchestrale si instrumentale cuprind
o varietate demna de un mare compozitor. A scris lieduri, rapsodii, sonate, suite, muzica de opera
in care a stiut s ridice specificul natinal la universalitate. Intre aceste creatii se detaseazi Poema
romand, Rapsodiile, Simfonia a Ill-a $i nu in ultimul rand opera Oedip, in care a stiut atat de
bine sd cupleze muzical la filonul tragic al vechii culturi elene. Dupa el, componistica
romaneascd i-a mai dat pe: Sigismund Todutd (1908-1991), Dumitru Bughici (1921-2008),
Anatol Vieru (1926-1998), Theodor Grigoriu (n. 1926), Stefan Niculescu (1927-2008), Pascal
Bentoiu (n. 1927), Tiberiu Olah (1928-2002), Adrian Ratiu (n.1928), Dan Constantinescu (1931-
1993), Aurel Stroe (1932-2008), Doru Popovici (n. 1932), Cornel Taranu (n. 1934) Nicolae
Brandus (n. 1935), ori Mihail Moldovan (1937-1981). In calitate de compozitori, ei au stiut si
mentind un fin echilibru intre traditie §i inovatie, inscriindu-se in curentele artistice ale vremii
dar racordandu-si creatia muzicald la inepuizabilul filon folcloric.

Nici arta interpretativa si dirijorald nu au rdmas sarace odatd cu disparitia unor mari
interpreti precum Enescu sau Lipatti sau a unor dirijori ca Ionel Perlea. Dimpotriva, interpreti
vocali 1 instrumentali sau dirijori remarcabili au continuat sd apara. Dirijorii Sergiu Celibidache
(1912-1996) si George Georgescu (1887-1964), violonistii Lola Bobescu (1919-2003) si Ion
Voicu (1923-1997), pianistii Valentin Gheorghiu (n. 1928) si Dan Grigore (n. 1943), baritonii
Nicolae Herlea (n. 1927), David Ohanesian (1927-2007) si Octav Enigarescu (1924-1993),
Hiripleta de aur” a celor mai mari baritoni romani. Nu trebuie uitate nici ansamblurile muzicale
mai mari — Filarmonicele din Bucuresti, Cluj si asi — sau mai mici: orchestrele de camera Ars
nova $1 Musica nova sau cvartetul de coarde Voces, ale caror succese au depasit granitele tarii.
De un trainic succes international s-a bucurat si Corul Madrigal al Univ. Nationale de Muzica
din Bucuresti, condus pana de curand de regretatul Marin Constantin.

2. Despre unele spectacole de teatru in spatiul romanesc se poate vorbi inca din perioada
premodernd prin intermediul productiilor teatrale folclorice, dar despre spectacole dramatice in
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sensul modern al termenului nu se poate vorbi 1nsd decat incepand cu a doua jumatate a secolului
al XVIII-lea si mai ales cu secolul al XIX-lea. E stiut ca primul spectacol romanesc modern de
teatru are loc la Blaj in 1755, cand o trupa teatrala formatd din elevi locali (Comoedia
ambulatoria alumnorum) tine mai multe spectacole aici si In localitatile invecinate. Primul
spectacol de teatru In limba romana se produce la lasi in 1812, iar la Bucuresti se joacd in 1819
Hecuba lui Euripide. Indata dupi asta se infiinteaza prima scoald roméaneasca de artd dramatici
si liricd — Scoala Filarmonicii din Bucuresti. Din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, la lasi,
Bucuresti si Craiova deja functioneaza teatre cu program permanent, iar in alte orase (Oravita,
Arad, Cluj etc.) existau cladiri destinate special spectacolelor dramatice, in care jucau trupe
ambulante aflate in trecere prin oras. Din aceasta perioada de inceput a teatrului romanesc, se
cuvin a fi amintiti Costache Caragiale (1815-1877), Matei Millo (1814-1896) si Mihail Pascaly
(1830-1882), primul distingdndu-se mai ales ca director de scend, al doilea ca genial actor de
comedie, iar ultimul ca interpret al unor mari roluri dramatice (Hamlet, Lear, eroi nationali etc.).
La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, s-au remarcat de asemenea mari
actori si directori de scend precum: Grigore Manolescu (1857-1892), C.I. Nottara (1859-1935),
Stefan [ulian (1851-1892), Aristizza Romanescu (1854-1918), Agatha Barsescu (1859-1939), Ion
Petrescu (1851-1932), Petre Liciu (1871-1912), Petre Sturdza (1869-1939), Ion Brezeanu (1868-
1940), Aristide Demetriade (1872-1930) s.a. De mentionat cd incepand din aceastd vreme
meseria de regizor se individualizeaza ca o activitate artisticd de sine stdtdtoare, pana atunci ea
fiind asiguratd de actorii din rolurile principale. Dintre regizorii de acum amintim pe Paul Gusty
(1859-1944) si Alexandru Davila (1862-1929), ultimul distingdndu-se ca regizor cu contributii
epocale pentru modernizarea artei scenice romanesti, dar si ca autor dramatic. Alti dramaturgi ale
caror compozitii au fost jucate acum pe scenele romanesti sunt Vasile Alecsandri, Bogdan
Petriceicu Hagdeu, Barbu Stefanescu Delavrancea, lon Luca Caragiale s.a.

Activitatea dramaticd cunoaste In perioada interbelica un avant si mai mare. Pe langa
marile teatre nationale (din Bucuresti, lasi, Cluj si Craiova, plus Teatrul Municipal din
Bucuresti), subventionate partial de stat, se infiinteaza companii teatrale private, mai cunoscute
fiind: Teatrul Maria Filloti, Teatrul Nostru, Teatrul Mic, Teatrul Odeon, ,,Compania Bulandra,
Manolescu, Maximilian, Storia”, Comedia s.a. In cadrul lor s-au distins regizori si scenografi,
unii fiind si talentati pedagogi. Dintre acestia i1 amintim pe prolificul regizor Soare Z. Soare
(1894-1944), supranumit ,,poet al luminii §i decorului”; harnicul dramaturg, profesor si animator
cultural Victor Ion Popa (1895-1946); scriitorul si regizorul G.M. Zamfirescu (1898-1939);
regizorii dramatici Aurel Ion Maican (1893-1952), Ion Sava (1900-1947); si mai ales pe regizorii
Sica Alexandrescu (1896-1973), pentru savuroasele sale spectacole de comedie, si lon Sahighian
(1897-1965), pentru filmele si spectacolele sale dramtice cu desfasurari ample. Perioada
interbelica a teatrului romanesc nu a dus lipsa nici de actori de mare talent. Dimpotriva, in
aceastd perioadd au cunoscut, prin activitatea lor, strdlucite succese actorii bucuresteni: Maria
Filotti (1883-1956), Lucia Sturza Bulandra (1873-1961), Ion Manolescu (1881-1959), G. Storia
(1883-1968), George Calboreanu (1896-1986), George Vraca (1896-1964), Nicolae Baltdteanu
(1893-1956), Sonia Cluceru (1892-1955), precum si mai tinerii Sorana Topa, Aura Buzescu,
Elvira Godeanu, Ion Fintesteanu, Emil Botta s.a. La lasi s-au remarcat: State Dragomir (1870-
1920), Aglae Pruteanu (1866-1941), Miluta Gheorghiu (1897-1971), Constantin Ramadan (1896-
1958) s.a., iar la Cluj, Zaharia Barsan (1878-1948), Stefan Braborescu (1880-1971) etc.

In perioada comunisti, miscarea teatrald cunoaste — la fel ca si toate celelalte domenii — o
reorganizare specifica perioadei in discutie, dar si o dezvoltare fara precedent. Toate teatrele
romanesti trec n proprietatea statului, fiind complet subventinate de acesta. Numarul lor creste
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exponetial, ajungandu-se ca fiecare oras resedintd de judet sd aiba propriul teatru cu spectacole
regulate si turnee in tard sau straindtate. Repertoriile erau destul de bogate si variate, chiar daca
se poate remarca o preferintd pentru dramaturgia roméneascd recentd, care specula subiecte
contemporane recomandate de oficialul realism socialist. Un element pozitiv al perioadei a fost si
inalta profesionalizare a tuturor ocupatiilor implicate in spectacolul de tip dramatic. Institutele de
teatru si film din Bucuresti si Tg. Mures pregateau actori de limba romana si germana, respectiv,
de limba romana si maghiard, dar si regizori de teatru si film. Scenografii erau pregatiti de
Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti. Activitatea practicd a acestor
tineri artigti dramtici era asiguratd de teatrele pentru studenti ce functionau pe langa cele doud
Institute, cum este ,,Cassandra”, teatru ce functioneaza pe langa IATC-ul bucurestean.

Calitatea artistica a activitatii actorilor, regizorilor si scenaristilor pregatiti aici nu a avut
mult de suferit si gratie prezentei printre ei — ca pedagogi si colegi de scend — a unor artisti ce se
consacrasera deja In perioada interbelica: complecsii actori George Calboreanu, George Vraca si
Nicolae Baltateanu, tragediana Aura Buzescu, strdlucita comediand Sonia Cluceru, rafinatii
artisti Ion Fintesteanu si Jules Cazaban. In comedie, alaturi de batranii Milutd Gheorghiu si C-tin
Ramadan incep sa straluceasca mai tinerii Gh. Timicd, Marcel Anghelescu, Radu Beligan, Al.
Giugaru, Grigore Vasiliu-Birlic, Silvia Dumitrescu-Timica etc. In rolurile care cer o ampli
constructie dramatica, rafinament intelectual si finete psihologica se disting: Emil Botta, Stefan
Ciubotéarasu, Toma Dimitriu, Kovacs Gyorgy, Mimi Botta, Tantzi si Dina Cocea si multi altii. La
acestia s-au adaugat si componentii stralucitei generatii a anilor 50 - 60, din randul céreia nu
pot fi omisi: Leopoldina Balanuta, Tamara Buciuiceanu-Botez, loana Bulca, Toma Caragiu, lon
Caramitru, Puiu Calinescu, Ilarion Ciobanu, Cornel Coman, George Constantin, Octavian
Cotescu, George Cozorici, Gh. Dinica, Aimee lacobescu, Ileana Stana Ionescu, Stefan lordache,
Marcel Iures, Dorina Lazdr, Draga Olteanu Matei, Horatiu Maldele, Mihai Mereuta, George
Mihaita, Ovidiu Iuliu Moldovan, Marin Moraru, Sebastian Papaiani, Dan Nutu, Gina Patrichi,
Amza Pelea, Emanoil Petrut, Florin Piersic, Irina Petrescu, Adrian Pintea, Miticd Popescu, Dem
Rédulescu, Colea Rautu, Victor Rebengiuc, Valeria Seciu, Olga Tudorache s.a. Ca regizori care
s-au format si au activat in aceasta vreme i1 amintim pe Liviu Ciulei si Andrei Serban, cu succese
ce au depasit cu mult granitele tarii, dar si pe merituosii: Catalina Buzoianu, Alexa Visarion,
Tudor Madrascu, Cristian Hagiculea, Alexandru Tocilescu, Silviu Purcarete, Mihai Manutiu,
Alexandru Dabija, Mihai Manolescu s.a. Arta scenaristicd a beneficiat si ea de pictori, arhitecti si
scenaristi de valoare, care s-au Ingrijit ca teatrele romanesti sa aiba dotarile moderne necesare
unor spectacole de calitate: sofisticate instalatii scenice de schimbare mecanicd rapida a
decorului, orga de lumini, decoruri, costume si ilustratie muzicala adecvate fiecarui spectacol in
parte. Dintre scenaristi — veritabili plasticieni ai scenei — nu putem sa nu-i amintim pe rafinatul si
atat de discretul artist Lucu Andreescu, dintre cei dusi, sau pe contemporanul Puiu Antemir, care
realizeaza un neasteptat echilibru intre provocarile tehnice la care recurge si reusitele estetice.

Interesul epocii comuniste pentru teatru poate fi ilustrat si de amploarea nemaiintalnita pe
care a luat-o acum teatrul de amatori si teatrul folcloric, trupele de profil putand fi numarate cu
miile. Acestea functionau fie cu sprijinul autoritatilor municipale si comunale, fie pe langd scoli,
licee, intreprinderi §.a.m.d. Nu in ultimul rand, merita a fi amintite si trupele de teatru de papusi
si marinete, trupe care, cumulandu-le pe cele de profesionisti si pe cele de amatori, atingeau
numadrul de 700. Asta, fara a mai vorbi despre nenumaratele ,,brigazi artistice” de satira si umor
care functionau pe langa diferite intreprinderi sau case de culturd municipale, studentesti, scolare
etc., dintre care unele si-au prelungit activitatea si dupa Revolutie, vom aminti numai pe acelea
care au devenit in timp mai cunoscute si mai longevive: Divertis, Vacanta Mare $i Voua.
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3. Cinematografia. Desi prima proiectie de film are loc In Romania la nici un an — 27
mai 1896 — de cand fratii Lumiére proiectasera prima pelicula cinematograficd, iar dupd un
deceniu tara noastra avea cele mai multe sdli de cinema din sud-estul Europei (peste 300),
productia cinematograficd roméaneascd a rdmas una saraca in perioada antebelicd. Primul film
artistic roméanesc de lung metraj, Independenta Romdniei, se turneaza abia in 1912'°, acest film
fiind realizat dupa canoanele mizanscenei de tip teatral. Valoarea lui artistica este dublata de
valoarea sa documentara, deoarece aceastd peliculd a retinut jocul si chipul unor mari actori
romani de la cumpana dintre veacurile XIX si XX. Pe de alta parte insa, putem consemna o
prioritate romaneasca mondiala in ceea ce priveste filmul stiintific sau documentar, doctorul Gh.
Marinescu fiind primul care recurge la inregistrarea si redarea cinematografica a unor cazuri
medicale in vederea producerii unui spor in cunoasterea medicala.

Primul razboi mondial a taiat mult din elanul cinematografiei roménesti ce tocmai se
nastea, astfel Incat productia este reluatd abia in 1923, cand apare lung-metrajul Tigangusa de la
iatac. Perioada interbelica nu inregistreaza o accelerare considerabild a ritmului de productie
filmica romaneasca si nici o crestere simtitoare a calitatii artistice a peliculelor. Pana la sfarsitul
,epocii vechi” a cinematografului romanesc'’ nu a par, decat cu rare exceptii, mai mult de 1-2
filme romanesti pe an. Si asta 1n ciuda interesului crescut al publicului pentru cinema, interes
ardtat de cresterea constantd a numarului de sali, de afluenta considerabild a publicului si de
aparitia a numeroase reviste romanesti de profil care au angajat discutii publice cu privire la
trangarea dilemei ce a insotit cinematograful incd de la nasterea sa: cinematografia — arta sau
industrie? Scriitori, critici literari si esteticieni precum L. Rebreanu, Camil Petrescu, T. Vianu,
M. Dragomirescu V.I. Popa s.a. au cautat s dea un raspuns la aceasta intrebare. Pe de alta parte,
putem consemna insa profesionalizarea treptatd a meseriei de regizor de film. Jean Georgescu
(1904-1994), Jean Mihail (1896-1963), Horia Igirosanu (1896-1960) si lon Sahighian sunt primii
regizori romani specializati in arta cinematograficad. Tot acum iau fiinta asociatia ,,Prietenii
filmului” si primele scoli de specialitate, Academia de Arta Cinematografica si Atelierul de
Mimodrama. Istoricii romani de film au gasit explicatia slabei productivitati a cinematografului
romanesc de dinainte de 1944 in lipsa capitalului, a personalului specializat (tehnicienii, fara de
care actorii §1 regizorii nu isi pot pune in deplind valoare talentul) si a mijloacelor tehnice
necesare (aparatura, studiouri etc.). Intr-adevir, casele de film romanesti de dinainte de perioada
comunista erau putine si destul de meteorice. Case de productie precum ,,Filmul de arta Leon
Popescu”, ,,Soremar” sau ,,Clipa-film” isi exercitau activitatea cu mijloace financiare si tehnice
modeste, iar lipsa de eficienta le-a aruncat rapid In faliment.

Cu toate acestea, din perioada veche a filmului romanesc putem consemna cateva realizari
cinematografice ce retin atentia printr-o calitate artistica obtinutd in ciuda carentelor tehnice. Asa
sunt filmele Manasse (1925) si Lia (1927) ale regizorului Jean Mihail, Datorie si sacrificiu (1925),
Se aprind facliile (1939) si O noapte de pomina (1939) ale lui Ion Sahighian, filmul 4sa e viata
(1928) de Marin lorda (1901-1972) sau Maiorul Mura (1928) al regizorului lon Timus (1890-1969).
La acestea, putem adduga productiile de tinerete ale talentatului regizor, scenarist si actor Jean
Georgescu, precum si filmele istorice care celebrau eroi nationali (Vitejii neamului, lancu Jianu,
Haiducii etc.), sau ecranizarea unor opere literare romanesti recente (Ciuleandra, Venea o moara pe
Siret etc.). De asemenea, sunt de consemnat productiile comice originale Visul lui Tanase si Big
Bang, ori melodramele Poveste tristd si Trenul fantomd etc. Infiintarea Oficiului National

16 Regia acestui film a fost multi vreme atribuita lui Gr. Brezeanu (1891-1919), cineast care, in scurta sa viatd, a regizat mai mult
de filme documentare. In 1985, »enciclopedia cinematograficd ambulanta” care este criticul si istoricul de film Tudor Caranfil a
demonstrat ca regizorul primului film romanesc este actorul si regizorul de teatru si film Aristide Demetriade (1872-1930).

' Perioada de dinainte de 1944.
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Cinematografic in 1935, care a dus la amenajarea unui platou de filmare profesionist si la dotarea cu
echipament tehnic si laboratoare moderne, a impulsionat mai mult filmul documentar decat pe cel
artistic. In domeniul filmului documentar au apdrut realizari de exceptie, precum Drdgus, viata unui
sat romadnesc (1930) sau Tara motilor (1939). Ultimul, apartinandu-i regizorului si scenaritului Paul
Calinescu (1902-2000), a fost premiat la Bienala de la Venetia. Trebuie remarcat insd cd ambele
productii cinematografice au devenit posibile gratie profesorului Dimitrie Gusti si Seminarului de
Sociologie condus de el la Universitatea din Bucuresti. Prin demersurile sale sociologul roméan
amintit a fost primul in lume care a incredintat memoriei peliculei o anchetd sociologicd. Oficiul
National Cinematografic a avut insd efecte benefice si asupra filmului artistic, la putini ani dupa
infiintarea lui, regizorul J. Georgescu reusind primele capodopere cinematografice romaneesti: Visul
unei nopti de iarna (1940) si O noapte furtunoasa (1942). Filmele lui J. Georgescu nu sunt
importante numai prin valoarea lor intrinseca, prin calitatea lor artistica, ci si prin aceea cd, odatd cu
aceste filme, cinematografia romaneasca a reusit sd se scuture de obositorul manierism teatral care
apdsa nu numai asupra conceptiei regizorale, ci si asupra jocului actorilor.

Abia perioada comunistd va reusi sd instituie o veritabild ,jindustrie cinematografica”
romaneascd. Daca precizdm ca mai bine de 70% din totalul productiei cinematografice romanesti este
realizatd in aceastd perioadd si dacd mai spunem cd media acelei vremi era de 30 de filme pe an, se
va vedea cd expresia de adineauri nu este una nici conventionald si nici de circumstantd. Pentru
filmul artistic, la nu multd vreme dupa instaurarea puterii comuniste, deja se infiinteaza Centrul de
Productie ,,Bucuresti” de la Buftea. Pe langa filmul artistic, continud sa se dezvolte si productia de
film documentar, opera a studioului specializat ,,Sahia”, si isi face aparitia un gen nou, filmul de
animatie, lucrat la ,,Animafilm”. In 1955, din Institutul de Artad Teatrald si Cinematografica ,,I.L.
Caragiale” iese prima generatie de cineasti profesionisti (regizori si operatori) pregatiti in tara. Pe
parcursul ,,obsedantului deceniu”, asistam la o dezvoltare rapida a bazei materiale necesare pentru
bogata productie cinematografica ce avea sa urmeze. Din pacate, din noianul acestei productii, putine
filme vor reusi sa scape neschilodite artistic de patul procustian al ,,realismului socialist” care a
apasat asupra intregii vieti artistice a vremii. De altfel, primul film produs dupa ,.eliberare” — Rasuna
valea (1949) — deja respira in atmosfera noului realism. Numai inspiratia si talentul regizorului P.
Cilinescu au facut ca acest film — ce ne prezintd entuziasmul suspect al tineretului deportat sa
construiasci linia de cale ferati Bumbesti-Livezeni — si nu fie cu totul detestabil. In aceastd vreme isi
continud activitatea cineasti deja consacrati sau macar lansati In perioada interbelica, precum
regizorii J. Georgescu, P. Célinescu sau Victor Iliu si operatorii Ovidiu Gologan si Ion Cosma.
Acestora, ca profesori si maestri, li se alaturd tandra generatie de regizori, Intre care mai importanti
au fost Manole Marcus si lulian Mihu, care si semneaza filmul-manifest al generatiei, La mere
(1955). In acelasi an, P. Calinescu semneaza filmul analiza si fresca a satului roménesc din perioada
colectivizarii, Desfasurarea, iar J. Georgescu fina satira la adresa birocratiei comuniste in formare,
Directorul nostru.

Anul 1957 este cel care aduce primele mari succese cinematografice ale perioadei comuniste.
Cel mai important film al acestui an este Moara cu noroc, capodoperda a lui V. Iliu si a
cinematografiei romanesti in intregul ei. Lui 1 se adaugd filmul Viata nu iarta al deja consacratului
cuplu regizoral M. Marcus si I. Mihu si Eruptia, care consemneaza debutul regizoral al lui Liviu
Ciulei. Daca primele doua filme pareau a sugera ca eludarea realismului socialist este posibila numai
prin fuga din prezent (Moara cu noroc trateaza viata aspra a unei familii de ardeleni din secolul
XVIIL, iar Viata nu iarta este un original pamflet impotriva razboiului), Eruptia exceptionalului
regizor de teatru si film, scenograf si actor care a fost Ciulei demonstreaza ca cenzura si canoanele
extraestetice pot fi infrante de talentul artistic chiar si atunci cand trateazd problematica actualitatii.
Nu am putea incheia acest ,raport” asupra fericitului an cinematografic romanesc 1957 farda a
consenmna filmul de animatie Scurta istorie al rafinatului cineast Ion Popescu Gopo. Cu cele 7
minute ale sale, acest film reuseste sa redea, sugestiv si spiritual, o sinteza a istoriei umanitatii, dar si
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sd aduca primul premiu international important pentru filmul romanesc de artd — Palme d’Or al
Festivalului de la Cannes. Tot la Cannes avea sa fie rasplatitd o altd reusitd cinematografica
romaneasca de exceptie, Padurea spanzuratilor a lui L. Ciulei din 1965, film de profunda analiza
psihologica, care a beneficiat si de jocul actoricesc de inalta calitate al lui Victor Rebengiuc si cel al
regizorului insusi.

Perioada 1955-1975 este dominatd de creatia generatiei de cineasti ’55. Dintre filmele
acesteia se cuvin amintite: Sefea (1961) si Lupeni 29 (1963) ale lui Mircea Dragan; Rascoala (1966)
si Portile albastre ale orasului (1974) ale lui Mircea Muresan; Reconstituirea (1968) lui Lucian
Pintilie, regizor al carui nonconformism a exasperat puterea comunista pana in masura in care aceasta
l-a invitat sa emigreze; Felix si Otilia (1972) si Lumina palida a durerii (1974) ale lui Tulian Mihu;
Canarul i viscolul (1970) plus Actorul si salbaticii (1975), regizate de Manole Marcus; Atunci i-am
condamnat pe toti la moarte (1972) si Nemuritorii (1975), reusite de Sergiu Nicolaescu; Rautaciosul
adolescent (1969) si Facerea lumii (1971) ale lui Gheorghe Vitanidis; Mireasa din tren (1979) de
Lucian Bratu; Cdnd primavara e fierbinte (1961) si Meandre (1967) de Mircea Sducan; Anotimpuri
(1964) si Ultima noapte a copilariei (1968) ale lui Savel Stiopul; llustrate cu flori de camp (1975) si
Prin cenusa imperiului (1976) de Andrei Blaier; Serata (1971) si O lumina la etajul zece (1984) ale
Malvinei Ursianu; seria Veronica (1977) st Mama (1977) ale Elisabetei Bostan; La patru pasi de
infinit (1964) de Francisc Munteanu; Subteranul (1967) plus Ana si hotul (1981) de Virgil Calotescu
si multe altele.

Anul 1971 si filmul Apa ca un bivol negru marcheaza intrarea in scend a unei noi generatii
regizorale cu identitate de grup aparte, generatia ’70, care Incepe sd se manifeste plenar dupa 1975.
Din aceasta generatie fac parte regizori dintre care multi sunt activi si astazi. Dan Pita, Mircea
Danieliuc, Alexandru Tatos, Dinu Tanase, Constantin Vaeni, Nicolae Margineanu, Tudor Marascu,
Stere Gulea, Serban Creanga, Alexa Visarion, Serban Marinescu si Cristiana Nicolae sunt
principalele nume ale acestei generatii, care a adus o evidentd schimbare de tonalitate stilistica, o
generatie care a pus accentul mai mult pe expresivitatea imaginii si a jocului actoricesc decat pe
naratiune. Marile ei filme sunt: Cursa (1975), Filip cel bun (1975), Zidul (1975), Tanase Scatiu
(1976), larba verde de acasi (1977), Inainte de ticere (1978), Speranta (1979), Duios Anastasia
trecea (1979), Un om in loden (1979), Mijlocas la deschidere (1979), Proba de microfon (1980),
Croaziera (1981), Invingatorul (1981), Concurs (1982), Secvente (1982), La capatul liniei (1982),
De dragul tau, Anca (1983), Glissando (1984), Moara lui Califar (1984), Pas in doi (1985), Rochia
alba de danteld (1989) etc.

De-a lungul perioadei comuniste, de un mare interes s-a bucurat — din partea autoritatilor si
din cea a publicului larg — filmul istoric. Seria filmelor istorice numara nu doar productii menite sa
inalte sentimentul patriotic, ci §i reusite artistice remarcabile. Ea se deschide in 1963 cu Tudor al lui
L. Bratu si continud cu Columna (1968) al lui M. Dragan, Dacii (1966), Mihai Viteazul (1971) si
Pentru patrie (1977), toate semnate de S. Nicolaescu, titularul indiscutabil al genului istoric,
Burebista (1980) al lui Gheorghe Vitanidis sau Intoarcerea Iui Voddi Léipusneanu (1980), filmul
Malvinei Ursianu. Nu au lipsit nici filmele de comedie, regizorul cu cele mai mari reusite In materie
fiind cu siguranta Geo Saizescu, din a carui filmografie nu pot fi uitate: Doi vecini (1958), Un suras
in plina vara (1963), Secretul lui Bachus (1983).

Revolutia din decembrie 1989 nu a adus numai descatusarea liberei exprimari
cinematografice, ci si 0 noud generatie de regizori care a reusit sa reediteze succesele lui Liviu Ciulei
si Ion Popescu Gopo si chiar sd le depaseasca. Regizori precum Nae Caranfil, Cristi Puiu, Cornel
Porumboiu sau Cristian Mungiu au devenit ,,invitati permanenti” la marile festivaluri de film din
Europa si din lume. Filme precum Filantropica (2002), Moartea domnului Lazarescu (2005), A fost
sau n-a fost (20006), 4 luni, 3 saptamdni si 2 zile (2007) au luat premii internationale precum Palme
d’Or al Festivalului de la Cannes, iar Dupa dealuri (2012) este nominalizat pentru Oscarul din 2013.
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XII. Mari momente si realizari ale stiintei romanesti.

Pentru perioada de dinainte de secolul al XIX-lea nu pot fi amintiti prea multi oameni de
stiintd romani cu rezultate apreciate pe plan european. Dintre ei, numele cele mai cunoscute sunt
cele ale lui Nicolaus Olahus, Nicolae Milescu Spatarul, Constantin Cantacuzino Stolnicul si
Dimitrie Cantemir, ale céror realizari le vom vedea putin mai tarziu. Unirea Principatelor (1859),
obtinerea Independentei (1877-1878) si realizarea Romaniei Mari (1918) au contribuit insa
decisiv la facilitarea conditiilor necesare pentru instituirea unei cercetdri stiintifice si tehnice
moderne, ale carei realizari majore le prezentam pe domenii.

1. Prima scoald roméneascd in care este atestatd clar predarea matematicii este Schola
graeca et latina, infiintatd de Despot Voda in 1562 la Cotnari. Mai tarziu, matematica va fi
predata sistematic la academiile domnesti de la lasi (1644) si Bucuresti (1679), iar primul
manual romanesc de matematica este scris in greaca de catre Nicolae Milescu Spatarul la 1672.
O crestere a nivelului de cunoastere a acestei stiinte s-a realizat in scolile infiintate de catre Gh.
Asachi (1814, lasi) si Gh. Lazar (1819, Bucuresti), unde se preda algebra, geometria si
trigonometria, cei doi profesori redactaind manuale superioare pentru toate cele trei domenii.
Anul 1831 marcheaza inceputul creativitatii scolii romanesti de matematica, cand Janos Bolyai
pune bazele geometriei neeuclidiene, independent de Lobacevski si Gauss, iar in 1841, D. Asachi
demonstreaza posibilitatea de inversare a seriilor. Cel care va pune Insa bazele terminologiei
matematice in limba romand este Emanoil Bacaloglu, prin activitatea sa pedagogica si stiintifica.
Primii romani care isi iau doctoratul Tn matematica (la Paris) sunt: Spiru Haret (1878), David
Emanuel (1879) si C-tin Gogu (1882). Acestia, intorcandu-se de la studii in tard, au contribuit
apoi la dezvoltarea nvatamantului matematic superior romanesc si la dezvoltarea cercetdrii
stiintifice originale In domeniu. Din 1895, apare neintrerupt pand azi ,,Gazeta matematica”. Un
nivel si mai inalt va atinge creatia matematica romaneascd prin contributiile lui Gh. Titeica
(1873-1931), unul dintre cratori geometriei centro-afine, Dimitrie Pompeiu (1873-1954), autor
cu contributii originale In analiza matematicd si Traian Lalescu (1882-1929), ale carui cercetari
au Tmbogdtit cunostintele de algebrd si geometrie. Un varf al creativitatii matematice romanesti
s-a Inregistrat in perioada interbelicd, cand matematicieni romani s-au distins ca autori ai unor
teorii personale in domeniul matematicilor: Simion Stoilow (teoria topologica a functiilor
anlitice), Octav Onicescu (contributii la teoria probabilitatilor), Gheorghe Vranceanu (teoria
spatiilor neolonome), Grigore C. Moisil (contributii semnificative la logica matematica si teoria
automatelor finite), Dan Barbilian ( ,,spatiile Barbilian™).

2. Gh. Sincai este primul care prezintd in limba romana principiile si legile mecanicii
newtoniene, traducdnd in romana (cu unele contributii originale) lucrarea Physica a lui H.
Helmuth, sub titlul de /nvitatura fireasca (1808). Dar primul care scrie un studiu original de
mecanica este, in 1859, Em. Bacaloglu, care se ocupa de problema curbelor sincrone. La starsitul
secolului XIX si inceputul celui urmator tot matematicienii sunt cei care abordeaza probleme de
mecanicd. Astfel, Spiru Haret si Nicolae Coculescu sustin la Paris, In 1878 si 1895 teze de
doctorat in matematicd, cu subiect de mecanicd cereascd. Alti matematicieni romani cu
contributii importante Tn doemniul mecanicii au fost Simion Sanielevici (a cercetat problema
coardelor vibrante), Dimitrie Pompeiu (despre vitezele din domeniul fluidelor incompresibile),
Traian Lalescu (pendulul lui Faucault, mecanica aviatiei). Prima teza romaneascd de doctorat in
domeniul strict al mecanicii a fost sustinuta la Sorbona in 1901 de catre Stefan Burileanu care a
tratat despre mecanica balisticd, pe baza cercetarilor sale construindu-se un tun antiaerian cu
tragere rapida. Contributii memorabile in domeniul mecanicii a avut Victor Valcovici, care a
emis 0 noud teorie despre originea sistemului solar, a scris numeroase studii despre mecanica
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fluidelor, despre teoria relativitatii etc. Pe acelasi plan se situeaza si Gogu Constantinescu, Elie
Carafoli sau Caius lacob (precursor pe plan mondial al aerodinamicii transsonice) etc.

3. La Oradea, a fost infiintat pe la 1450 de catre lanos Vitez, episcop de Oradea, unul
dintre cele mai vechi observatoare astronomice din lume. Primii profesori universitari romani de
astronomie au fost Nicolae Culianu, la Iasi, si Dimitrie Petrescu, la Bucuresti, in cea de-a doua
jumatate a secolului al XIX-lea. In aceeasi perioada incepe si manifestarea originald a cercetirii
astronomice romanesti, aporturile cel mai Tnsemnate fiind cele aduse de: Spiru Haret, care, in
teza de doctorat amintita a demonstrat ca sistemul solar nu este stabil, ci evolueaza ciclic, intr-un
interval de 100 de ani, la fel ca si planetele pe orbitd; ca pretuire pentru contributiile sale, Spiru
Haret a fost onorat de comunitatea stiintificd a astronomilor cu faptul ca unul dintre craterele de
pe fata nevdzuta a Lunii poartd numele sdu; Constantin Gogu, care a demonstrat in teza sa de
doctorat sustinutd in 1892 la Sorbona ca actiunea de perturbare a miscdrilor Lunii de cétre
plameta Marte pot fi calculate precis; si Nicolae Coculescu a propus in 1895 o metoda originala
de calculare a functiei perturbatoarea interactiunii dintre planete. Acest din urma astronom si-a
legat numele si de infiintarea, in 1908, a Observatorului Astronomic din Bucuresti. In aceeasi
ordine de idei, amintim cd@ Observatorului Astronomic din lasi a fost infiintat in 1913 de
Constantin Popovici, astronom ce s-a distins prin studii i teorii cu privire la formarea cozii
planetelor, la miscarea pulberii cosmice in jurul stelelor si despre satelitii artificiali ai
Pamantului. Un alt astronom roman, Constantin Parvulescu, s-a facut cunoscut prin cercetarile
sale legate de roiurile globulare de stele, pentru care a propus o noud metoda de calculare a
densitatii lor. De asemenea, el a avut propuneri originale pentru o modalitate mai exactd de
calcul 1n astronomia stelara, propuneri intdmpinate calduros de catre Uniunea Astronomica
Internationala. Gheorghe Demetrescu, apoi, a activat atdt in domeniul astrofizicii — unde a
perfectat metode originale de previziune a eclipselor, a evolutiei cometelor si meteoritilor — dar
si in cel al fizicii Pamantului, domeniu in care a demonstrat existenta puternicului focar de
cutremure de mare adancime de la curbura Carpatilor, in Vrancea. In sfarsit, mai trebuie
mentionat si Calin Popovici, cel care a contribuit hotarator la articularea unei metode originale
de calculare a temperaturii solare si a fotometriei astrilor.

4. Inceputul studierii fizicii la noi poate fi localizat la inceputul secolului XVIII, cand
profesorii Ioan Comnen, la Academia Domneascd din Bucuresti, si Nicolae Chiriac Cercel, la
Academia Domneasca din lasi, incep predarea aceastei materii. Despre un invdtdmant modern de
profil se poate vorbi insd abia in secolul al XIX-lea, cand profesorii Theodor Stamati (lasi, 1840)
si Alexe Marin (Bucuresti, 1850) infiinteazd primele laboratoare de specialitate. Tot ei sunt cei
care elaboreaza primele manuale romanesti de fizica, in 1850 si 1852, intemeindu-i limbajul
fundamental in romana. Primele contributii romanesti originale in fizicd apar in a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, cand Emil Bacaloglu cerceteazd mecanica analitica si difractia luminii.
Dar despre o scoald romaneasca de fizica in sensul inalt al termenului se poate vorbi odatd cu
activitatea lui Constantin Miculescu si Dragomir Hurmuzescu. Cel dintéi a calculat echivalentul
mecanic al caloriei, a scris importante lucrdri de opticd, acustica, electricitate si caldura si a
organizat invatamantul si cercetarea universitard in domeniul fizicii. Cel de-al doilea s-a distins
mai ales ca un cercetator in domeniul electricitdtii si al radiatiilor X, dar §i ca inventator, el
inventand izolantul numit dielectrina, precum si electroscopul cu ecran electrostatic.

Cercetarea fizica romaneascd face un hotdrator pas Tnainte prin activitatea lui Stefan
Procopiu si Alexandru Proca. Primul a facut mai multe descoperiri stiintifice: in 1913,
independent de Niels Bohr, descopera incdrcatura magneticd a electronului §i propune, tot
independent de fizicianul danez, magnetonul ca unitate de masura a gradului de magnetizare a
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atomilor. Ca recunoastere a meritelor sale stiintifice, aceasta unitate de masura poartd numele de
,magnetonul Bohr-Procopiu”. In 1921, el descoperd ,,fenomenul Procopiu”, fenomenul de
depolarizare longitudinald a luminii, iar in 1929 ,efectul Procopiu”, utilizat ulterior la masinile
electronice de calcul. In sfarsit, in 1947, el a descoperit cd magnetismul terestru evolueaza dupa
o ciclicitate ce se desfdsoara pe o perioadd de ~ 500 de ani. Al. Proca, apoi, este cel mai mare
specialist roman in domeniul fizicii teoretice, dar el a avut contributii Tnsemnate si in anumite
domenii particulare ale fizicii. De exemplu, el e cel ce a demonstrat existenta mezonilor, a
stabilit ecuatiile cAmpului mezonic (,,ecuatiile Proca”) si a avut contributii fundamentale in fizica
relativistd, in mecanica ondulatorie, in mecanica statistica, in teoria particulelor elementare etc.
De amintit este si fiziacianul Stefania Maracineanu, care a descoperit in 1927 radioactivitatea
artificiala, fenomen a carui existenta a fost insa demonstratd integral de catre sotii Frédéric si
Iréne Joliat-Curie in 1934. Fizicieni de anvergura mondiald sunt si: Horia Hulubei (interesat de
spectroscopie si fizicd elementard), Serban Titeica (fizicd elementard, termodinamicad etc.),
Gheorghe Atanasiu (inventatorul monocromatorului pentru radiatii vizibile ultraviolete si
infrarosii), Mircea Driganu (a studiat pentru prima datd n lume relatia dintre foton, neutrino si
antineutrino), Teofil Vescan (a formulat o teorie originald a Universului pulsator).

5. Fondatorii scolii romanesti de chimie au fost Constantin Istrati (Bucuresti) si Petru
Poni (Iasi). Ultimul a organizat primul laborator stiintific de chimie la Iasi in 1897 si a avut
contributii importante in domeniul cunoasterii compozitiei petrolului romanesc, pe care o descrie
in functie de o metoda originala, el demonstrand ca petrolul din Romania nu contine hidrocarburi
nesaturate, ci hidrocarburi aromatice. El a studiat si apele minerale din Romania, descoperind
doud noi substane minerale. Iar C-tin Istrati este initiatorul cercetdrii stiintifice roménesti in
domeniul chimiei organice, el descoperind o noud clasd de coloranti organici fara azot,
francinele, pentru care a primit brevet de inventie §i un premiu international. Unul dintre tratatele
sale stiintifice a fost tradus in italiand, franceza si spaniold, pentru a folosi drept suport de curs in
Italia, Franta si Mexic.'® Alti chimisti importanti de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX au fost: Gheorghe Longinescu (care a descoperit ,,constanta Longinescu”, o relatie
matematicd pentru calculul greutitii moleculare a lichidelor pure) si Gheorghe Spacu (care a
descoperit ,,reactivul Spacu”, un reactiv folosit in dozarea moleculelor). Dintre chimistii romani
din secolul XX, s-a distins prin activitatea sa de cercetare mai ales Costin Nenitescu, cel care a
descoperit ,,hidrocarbura Nenitescu”, adica primul izomer obtinut artificial in lume.

6. Interesul pentru biologie este foarte vechi la noi, de vreme ce despre daci se spunea ca
aveau o buna cunoastere a plantelor medicinale. De altfel, multe dintre cuvintele ce ne-au
parvenit, pe filierd greceasca, din limba dacica sunt cuvinte ce denumesc plante vindecatoare.
Dar pana in secolul XIX, cand se infiinteaza primele muzee si societdti de stiinte naturale la lasi,
Sibiu si Cluj, nu se poate vorbi despre o stiintd biologici la noi. In acelasi veac se pun si bazele
unui Invatdmant biologic superior, prin activitatea lui Dimitrie Brandza (1847-1903), la
Bucuresti, si a lui Dimitrie Grecescu (1841-1910), la Iasi. De numele celui dintai se leagd
infiintarea Gradinii Botanice din Bucuresti si Institutului Botanic, in timp ce numele celui de-al
doilea se asociazd cu un sistem original de clasificare a plantelor. Améandoi au redactat si
importante lucrari de sinteza cu privire la flora Romaniei. Din generatia Intemeietorilor au facut
parte si alti biologi romani remarcabili: loan Athanasiu (1868-1926), pionier al fiziologiei
experimentale si cel care a introdus la noi studiul stiintific al fiziologiei muncii, facand
importante descoperiri iIn domeniul fiziologiei nervoase si mulsculare; Aristide Caradja (1861-
1955), unul dintre cei mai importanti entomologi, sistematicieni si zoogeografi din vremea sa, el

'8 Notim in treacit ca traducerea italiand a lucrarii sale a cunoscut nu mai dutin de 17 editii!
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facand mai multe descoperiri de importanta mondiald. Astfel, el a descoperit nu doar specii, ci
genuri intregi: Epibarbattia, Lambrophaia, Mellia, Vadenia etc. Calitdtile sale de sistematician
sunt relevate cu prisosintd de invitatia pe care i-a facut-o British Museum de a-i revizui si
clasifica colectia de fluturi, el fiind unul dintre cei mai pasionati cercetatori i colectionari din
domeniu. Colectia sa de fluturi numara peste 120.000 de exemplare, dintre care peste 90.000 din
China. Colectia sa este gdzduita astazi la Muzeul ,,Antipa”. Grigore Antipa (1868-1944) este
initiatorul scolii romanesti de ihtiologie, hidrologie si ecologie a apelor. El e autorul unei teorii
originale cu privire la dinamica structurald a biosferei, precum si inventatorul metodei
bioramelor, metodd de expunere muzeald a florei i faunei asa cum se gasesc ele in mediul lor
natural. Metoda sa a fost preluatd de toate muzeele de stiinte naturale din lume. Emil Racovita s-
a distins prin importante descoperiri de flora antarctica, descoperiri realizate cu ocazia expeditiei
,Belgica” din 1897-1899, la care a participat. Dar anvergura sa de biolog de talie mondiala a
capatat-o mai ales prin faptul ca este fondatorul unei noi stiinte, biospeologia (1907) si al
primului Institut de Biospeologie din lume (Cluj, 1920). In sfarsit, dintre biologii mai recenti mai
amintim pe Eugen Macovschi, autor al unei teorii biostructutale, care explica alcatuirea materiei
vii i pe biologul american de origine romana George Emil Palade, care a descoperit in 1953
»granulele Palade” sau ribozomii, particule celulare ce au un rol important in biosinteza
proteinelor. Ca o rasplata a rezultatelor cercetarilor sale el va primi in 1974 Premiul Nobel pentru
medicing, fiind singurul roman care a primit aceastd inalta distinctie stiintifica pand acum.

7. Medicina a cunoscut la noi o dezvoltare rapida, astfel incat, la scurtd vreme dupa
infiintarea primelor scoli medicale apar rezultate de nivel mondial. Primele scoli de medicina au
fost infiintate la Cluj (1775, Liceul medico-chirurgical) si Bucuresti (1842, Scoala de chirurgie
cea mica, nfiintatd de doctorul Nicolae Kretulescu pe langa spitalul Coltea). Prima scoala
medicald superioara a fost Scoala Nationald de Medicina si Farmacie intemeiatd la Bucuresti in
1858 de dr. Carol Davila (1828-1884). Aceasta era la acea vreme singura scoala strdind ale carei
diplome erau recunoscute in Franta, ca urmare a unui decret expres al lui Napoleon al I1l-lea. In
1869 ea se transformd in Facultatea de Medicina. Facultatea de Medicina din Clyj ia fiintd in
1872, iar cea din lasi in 1879. Tot dr. Carol Davila este cel care fundeaza prima scoald superioara
de medicind veterinara din sud-estul Europei (1861) si Societatea de Cruce Rosie a Romaniei, la
numai 13 ani dupad infiintarea Societdtii Internationale de Cruce Rosie de la Geneva.

Prima lucrare de medicind scrisda de un roman ii apartine oftalmologului si iluministului
cluyjean loan Piuariu-Molnar, in 1791. Rezultate ale unor cercetari medicale originale au mai
publicat in strdinatate In perioada de Inceput a medicinei romanesti: Nicolae Turnescu, Iuliu
Theodorescu, Alexandru Marcovici §i Nicolae Kalideru, ultimul fiind i primul roméan ales
membru al Academiei de Medicina din Paris. Ca practicieni vestiti s-au manifestat tot in aceasta
vreme George Assaky si Constantin Dimitrescu-Severeanu, ultimul concepand o eficienta
metoda de interventie chirurgicald pentru inlaturarea ,,buzei de iepure”. Dar cel mai important
teoretician §i practician al acestei perioade, a fost medicul clujean Victor Babes (1854-1926),
fondator al microbiologiei moderne si posesor al unor rezultate de nivel mondial in vindecarea de
turbare, lepra, tuberculoza, difterie si pelagra. De exemplu, in privinta vindecarii de turbare, el a
descoperit agentii patogeni care genereaza aceasta boala (,,corpusculii Babes-Negri”), a produs
vaccinul antirabic bazat pe serul imun, metoda de vindecare a rabiei numinduse in literatura
medicald ,,metoda roméaneasca de tratament antirabic”.

Ioan Cantacuzino (1863-1934) este fondatorul medicinei experimentale romanesti si cel
care a descoperit (1913) cel mai eficient vaccin antiholeric, folosit i astazi in tarile unde aceasta
boala nu a fost Inca eradicata. Cercetarile pe care el le-a initiat au fost duse in mod stralucit mai
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departe de catre elevi de-ai sdi precum: Constantin lonescu-Mihaiesti (contributii importante in
vindecarea tuberculozei, tifosului exantematic), Alexandru Slatineanu (studii originale privind
septicemia, febra tifoida, tuberculoza) si Mihai Ciucd (initiator al campaniilor de eradicare a
malariei din Romania). Un virusolog important a fost si Constantin Levaditi (1874-1953) unul
dintre fondatorii virusologiei pe plan mondial. Lucrdnd la Institutul ,,Pasteur” din Paris, el a
descoperit mai multi virusi: spirochetii, virusul polimiolitic etc., deschizand, totodata calea spre
descoperirea vaccinului antipoliomielitic. O altd faptd de cercetare importantd a sa a fost si
descoperirea imunitatii tisulare, pe langd cea umorala si cea celulara, deja cunoscute.

Fondatorul scolii romanesti de neurologie, Gheorghe Marinescu (1863-1968), a elaborat
teoria trofismului reflex, a fost unul dintre pionierii studierii neurotropismului si a descoperit
ceea ce se numeste in literatura de specialitate ,,mana lui Marinescu”, simptomul-cheie al
siringimieliei. Intre multe altele, el a patentat metoda radiografica in functie de care se poate face
distinctie clard intre acromegalie si eritromegalie; a folosit, intre primii, metoda encefalografica
pentru studierea fiziologie si a fiziopatologiei sistemului nervos; iar in studiul isteriei a aplicat
primul metoda reflexelor conditionate, metodd numita si azi ,,metoda romaneascd”. Alte doud
priorotdti mondiale ale acestui stralucit medic roman sunt: realizarea primului tesut nervos in
vitro si folosirea tehnicii cinematografice in pracitca medicala.

Unul dintre pionierii pe plan mondial ai endocrinologiei si fondatorul scolii roménesti de
endocrinologie a fost dr. C.I. Parhon (1874-1969). El a descoperit ,,sindromul Parhon” (fixarea
exageratd a apei In tesuturi); a descoperit relatia dintre diferitele glande endocrine si celelalte
parti ale corpului omenesc (de exemplu, relatia dintre insuficienta tiroidiana §i reumatismul
cronic); a descris pentru prima data stiintific nanismul hipo-si hiperfizar; in neurologie a fost cel
care a localizat precis nervii rahidieni. In 1925, el infiinteaza ilikiologia sau biologia varstelor,
prin care demonstreaza ca batraneatea poate fi tratata preventiv si curativ cu hormoni, vitamine §i
alte substante, fiind astfel un dechizdtor de drum in domeniul gerontologiei. Pe baza cercetarilor
lui, asistenta sa, Ana Aslan, breveteazd in 1951 Gerovital-ul, iar in 1952 infiinteaza Institutul de
Geriatrie din Bucuresti, care va fi asaltat in urmatorii ani de o clienteld formatd din celebritati —
politicieni, staruri de cinema etc. — din toata lumea.

Cel mai important teoretician roman in medicind a fost Daniel Danielopolu (1884-1955),
care a elaborat o noua teorie generala a stiintei medicale, analizdnd intr-o noud viziune notiunea
de ,,boala” si ,,durere”. in plus, a inventat metoda viscerografica, a fost primul care a aratat
interdependenta dintre sistemul nervos somatic si cel vegetativ, ardtand rolul de coordonator al
scoartei cerebrale. Prin aceste cercetdri, el a fost un precursor al biociberneticii si al medicinei
cibernetice. Alti medici romani cu rezultate remarcabile au fost: Dimitrie Gerota (a inventat
»,metoda Gerota” de injectare a vaselor limfatice), Ernest Juvara (a realizat grefe osoase mari
prelevate de la bolnavul insusi), Amza Jianu (a realizat transplantul muschiului maseter si
esofagoplastia), Iuliu Hatieganu (a descris si explicat stiintific sindromul leucocitozei limfatice in
tumorile suprarenale), Marius Nasta (cu contributii importante in vindecarea tuberculozei si in
imunologia cancerului bronho-pulmonar), Mina Minovici (fondator al scolii roméanesti de
medicind legald si al Instituului Medico-Legal din Bucuresti, care astdzi 11 poartd numele),
Theodor Burghele (autorul unor metode noi in chirurgia genito-urinard), Stefan Milcu
(endocrinolog), Stefan Nicolau (virusolog, intemeietorul Institutului de Inframicrobiologie din
Bucuresti), Dumitru Bagdasar (neurolog), Constantin Arseni (neurochirurg) etc.

8. Initiatorii scolii romanesti de geologie sunt Grigore Cobalcescu (1831-1892) si
Gregoriu Stefdnescu (1838-1921). Primul a fost cel care a initiat studierea geologiei In
invatamantul univesitar, el predand primul aceasti materie la Universitatea din Iasi. Intre studiile
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lui mai importante se numara cel despre zacamintele romanesti de petrol si despre posibilitatea
de exploatare a lor, acest studiu fiind prima sinteza in materie facutd la noi. Cel de-al doilea,
inaugurand studierea geologiei la Universitatea din Bucuresti, s-a facut remarcat pe plan mondial
mai ales prin descoperirile sale din paleontologie, el descoperind o fosild de camila langa Slatina
(Camel alutensis), una de dinozaur urias la Manzati, Vaslui (Dinotherium gigantissimus, expus
la ,,Antipa”), precum si fosila botezata de el Archaeopter, care reprezinta veriga de trecere de la
reptile la pasari. Studiul publicat de el pe aceasta tema a intdrit pozitia darwinista in raport cu cea
a fixistilor. Un geolog important a fost si Ludovic Mrazec (1867-1944), in primul rand prin
teoria sa despre formarea zacamintelor de petrol si a colinelor de sare din Subcarpati. El explica
formarea colinelor de sare prin fenomenul dispirismului (termen impus de el in literatura de
specialitate, procesul prin care unele roci profunde migraza lent spre suprafatd ca urmare a
presiunii exercitate asupra lor de scoarta terestra. In literatura geologici, colinele formate in acest
mod poartd numele de ,,colinele Mrazec”. El a demonstrat provenienta organicd a petrolului din
Romania, adica din plantele din marile ce au existat aici in erele geologice. Alti geologi romani
cu rezultate de importantd internationalda au fost: Gheorghe Munteanu-Murgoci, Matei
Draghiceanu, Sabba Stefanescu (1857-1931), in perioada ionterbelica, iar in perioada comunista:
Gheorghe Macovei, Mircea Ion Savul, Miltiade Filpescu si Marcian Bleahu.

9. Tnainte de constituirea scolii romanesti de geografie, au existat preocupiri doar pentru
geografia pur descriptiva si informativa. Intre cei interesati mai aplicat de geografie inainte de
1875 — data infiintdrii Societdtii Roméane de Geografie — pot fi amintiti: C-tin Cantacuzino
Stolnicul, care a inserat in Istoriia Tardii Romdnesti... o hartd a Munteniei ce a fost publicata la
Padova in 1700 si D. Cantemir, care a realizat in Descrierea Moldovei prima monografie
geografica, etnografica, economica, istoricd si sociald a Moldovei si o hartd a ei, publicata la
Haga in 1712. Putem aminti si pe romanii care, prin calatoriile lor, au contribuit la cercetarea si
cunoasterea Terrei, facand descoperiri geografice: N. Milescu Spatarul, calatorind in Siberia si
China, face o descriere minutioasd a locurilor vizitate, dand detalii geografice, etnografice,
istorice, sociale etc.; Alexander Csoma, calatorind prin Persia, India si Tibet, a facut descrieri ale
acestor tari i, mai ales, a fost un pionier al tibetanologiei, fiind autorul primului Dictionar
tibetano-englez si al unei Gramatici a limbii tibetane; Martin Honigberger, orientalist care, cu
ocazia calatoriei sale din Egipt pana in Afganistan, a facut descrieri etnografice importante, a
identificat tezaure numismatice; Janos Xantus, biolog ce a ajuns pand in Extremul Orient §i pana
in america de Nord, descoperind 130 de specii noi de plante si animale; Iuliu Popper a calatorit si
el prin Orient §i Americi, cartografiind, facand numeroase descoperiri geografice, etnografice si
mineralogice si dand nume romanesti unor locuri sau ape din Tara Focului: Rio Ureche, Punta
Sinaia, Ushoaia; Emil Racovita, cédlatorind in Antarctica, a descoperit o insuld din vecinatatea
continentului extrem-sudic, pe care a si botezat-o cu numele lui Gr. Cobalcescu. Cu acelasi
prilej, el a facut numeroase descoperiri botanice si zoologice. In sfarsit, primul roman care a
facut o calatorie in jurul lumii, in 1897-1898, a fost Bazil Assan, el strabatand toate continentele.
Despre o geografie stiintifica romaneascd se poate vorbi insd abia Incepand cu activitatea lui
Simion Mehedinti (1868-1962), care este socotit si azi ca fiind cel mai mare geograf romén. in
afara de activitatea geografica — concretizata in ampla lui sintezd Terra — el s-a remarcat $i prin
activitatea sa epistemologica, fiind in cei dintai care au demonstrat caracterul de stiinta riguroasa
al geografiei, aratand ca ea are legi, categorii si metode stiintifice. Alti geografi ce s-au mai
distins prin rezultate deosebite si cercetari originale sunt: George Valsan (interesat de explicarea
formelor geografice), Constantin Bratescu (creatorul metodei de stabilire a varstei teraselor
cuaternare in functie de straturile de loess) si Stefan Popescu (pionier al geografiei economice).
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10. Stiintele agricole si zootehnice. La granita dintre secolele XVIII si XIX apar
primele lucrari romanesti despre agricultura, se infiinteazd primele societdti menite sd asigure
progresul in domeniu si se intemeiazd primele scoli de profil. Prima lucrare de specialitate
aparutd in limba romana e o traducere din germana a episcopului Dimitrie R&mniceanu. Primul
atelier modern ce produce utilaje agricole performante este atelierul inginerului mecanic clujean
Petru Rajka, care faea pluguri de fier, semanatori, prasitoare etc. Unele dintre produsele sale au
fost premiate la concursuri internationale de profil. Prima scoala de agricultura se deschide la
Sannicolau Mare in 1799 pentru ca in 1853 sa se deschida chiar un Institut de Agricultura. Dar
intre 1842 si 1848 Ion Ionescu de la Brad (1818-1891) predase un curs superior de agricultura la
Academia Mihdileana din lasi. De altfel, acesta poate fi considerat fondatorul invatamantului
superior agricol din Romania si primul care a practicat la noi agricultura experimentald. El a
obtinut prin adaptare la conditiile din tara noastrd cateva noi soiuri de cereale; a sustinut
utilizarea masinilor agricole moderne; a editat in 1857 prima revistd de profil, ,Jurnal de
agricultura”; a fost primul care a introdus la noi sistematizarea agriculturii i folosirea intensiva a
irigatiilor (1860); a sustinut pentru prima datd folosirea Ingrasamintelor minerale si a fabricat
primul la noi (1841) sampanie dupa metoda inventata de cdlugarul francez Dom Perignon. Petre
Aurelian (1833-1909) a infiintat prima fermad didactic-experimentala la Scoala Centrald de
Agricultura si Silvicultura de la Herastrau (1873). Theodor Saidel (1874-1967) a fost
intemeietorul agrochimiei din Romania, fiind cel care a inventat metoda de masurare a pH-ului
solului. De asemenea, el a stabilit asa-numitele ,relatii S” (< Saidel), in functie de care se pot
calcula cantitatile de substante nutritive din sol. Lucrarea in care el a demonstrat aceste lucruri a
fost consideratd decenii de-a randul drept o lucrare fundamentald. Primul roman care a aplicat
stiinta genticii la ameliorarea culturilor agricole a fost Constantin Sandu-Aldea (1874-1927), a
carui activitate a fost apoi continuatda de Gheorghe lonescu-Sisesti (1865-1967), care a infiintat
Institutul de Cercetari Agronomice (1927), unde a obtinut prin cercetari genetice un nou soi de
grau de mare productivitate, rezistent la ger si secetd (1933). Cercetarile zootehnice au fost
reprezentate mai ales de Nicolae Filip (1864-1922) si Nicolae Teodorescu, care au aplicat
studiile genetice in vederea obtinerii de noi rase de animale, cu caracteristici genetice superioare.
Spre exemplu, cel de-al doilea este creatorul rasei ovine numite ,,Merinosul de Palas”, o rasa de
oi cu 1and moale, fina, alba si creata.

11. In ceea ce priveste constituirea si fundamentarea ca stiintd a ciberneticii, Romania a
dat cativa precursori pe plan mondial. Intre acestia, la loc de cinste sti Stefan Odobleja. In 1938,
el descoperd feed back-ul ca lege fundamentala de functionare a sistemelor complexe (biologice,
sociale, tehnice etc.), pe baza carora Norbert Wiener va inventa in 1948 cibernetica. Oricum,
aplicand principiile ciberneticii in psihologie si psihopatie, el este considerat fondatorul
psihociberneticii. Danielopolu este si fondator al biociberneticii, el fiind cel ce a descris primul
procesul conexiunilor inverse (1928). Intre cei care au adus importante contributii teoretice in
acest domeniu, 11 mai putem aminti pe: Edmond Nicolau, Constantin Balaceanu-Stolnici, Victor
Sahleanu, Dan Teodorescu, Grigore C. Moisil s.a. lar dintre ciberneticienii romani care au
inventat importante aplicatii ale ciberneticii la diverse domenii se cuvine a fi amintiti: medicul
Stefan Milcu (cibernetica sistemului endocrin), Constantin Balaceanu-Stolnici (geronto-
cibernetica), Mircea Malita (cibernetica sistemului educational), Constantin Balaceanu-Stolnici
si Edmond Nicolau (neurocibernetica) etc.
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XIII. Filosofia roméneasca in sec. XVI-XIX.

1. Introducere. Problema stabilirii unei date de Inceput a istoriei filosofiei romanesti a
starnit o lunga controversa in randul istoriografilor ei. S-au conturat, astfel, doua tabere: unii care
au fixat inceputul filosfiei romanesti in opera lui Dimitrie Cantemir, primul ganditor roman care
face filosofie in mod sistematic; iar altii au Tmpins acest inceput mai departe in timp, pana la
ideologia etico-religioasd zalmoxiand. Ambele pozitii sunt insa riscante. Pe de-o parte, filosofia
nu se naste in nicio culturd direct sub forma ei sistematica, ci doar dupd o perioada in care
problematica ei este abordatd mai Intai in mod ,,rapsodic” si fara constiinta faptului ca atare. La o
analiza cat de sumara, vedem ca asa s-au intamplat lucrurile si la vechii greci, precum si la vechii
indieni sau chinezi, unde problemele filosofiei apar Tnainte ca ea sa se fi articulat ca forma aparte
a culturii. Pe de altd parte, daca acceptdm ideologia zalmoxiand in calitate de inceput al
filosofarii la noi, ar trebui — dupa aceeasi logicd — sa acceptam si sumara filosofie romana ca
izvor al filosofiei romanesti, caci si romanii sunt stramosii poporului roméan. Or, o istorie a unei
filosofii nationale care sd aibd doua inceputuri in doua locuri diferite este un lucru cel putin
bizar. Ca tare, un inceput mai putin riscant l-am putea fixa in acel moment care intruneste cele
doud criterii minime 1n functie de care sa putem vorbi despre o filosofie romdneasca: sa avem
de-a face cu un text al unui autor romdn care atinge probleme filosofice. lar acest moment il
reprezintd Invdtditurile lui Neagoe Basarab catre fiul sau Teodosie. Plecand de la acest moment
inaugural, putem fixa apoi si etapele ce se succed in curgerea temporald a filosofarii romanesti:
umanismul, iluminismul, generatia pasoptista, a doua jumatate a sec. al XIX-lea, perioada
antebelica, perioada interbelica, perioada comunista, perioada actuala.

2. Umanismul apare la noi cu o oarecare intarziere. Daca in Occident el se manifesta in
sec. XV-XVI, fiind deja anuntat in Italia incd din secolul al XIV-lea, la noi umanismul se
dezvolta in sec. XVI-XVIIL. E drept ca in Transilvania fenomenul umanist i1 face aparitia inca
din secolul al XV-lea, dar este un fenomen de ,,import”, umanistii ce activeaza acum aici fiind
mai mult strdini. Abia sec. XVI aduce ,,nationalizarea” umanismului transilvdnean, principalul
sau reprezentant fiind Nicolaus Olahus. In Tara Romaneasca si Moldova, fenomenul umanist se
produce mai ales in secolul al XVII-lea. Umanismul romanesc se inrudeste, firesc, cu umanismul
european in genere (laicizarea gandirii, spirit critic si stiintific, antropocentrism etc.), dar mai
ales cu cel italian (s1 pentru noi descoperirea antichitatii greco-latine nu afost doar una pur
culturald, ci a avut §i o puternicd notd nationala: redescoperirea latinitdtii noastre etnice i
lingvistice). Alaturi de acestea, putem identifica si unele trdsaturi particulare, proprii formei
romanesti a umanismului. Asa ar fi, de exemplu, critica moderatd la adresa religiei sau
specularea ciceronienei Aumanitas mai mult in sensul moral (de ,,omenie’) decat in cel cultural.

Primul umanist roman in ordine cronologicd este Neagoe Basarab. Lucrarea sa,
fnvd;dlurile..., fiind una ad usum delphini, contine o tematicd variata, menitd a-1 educa pentru
domnie pe Teodosie. Gasim, asadar, aici elemente de educatie moral-religioasd, de tehnica,
tacticd si strategie militara, de diplomatie etc., dar gdsim si abordarea unor probleme socotite
indeobste ca filosofice: ce este omul, care este forma propice de stat etc. Putem spune cd
Invdtaturile contin o conceptie antropocentrica si finalista despre om, acesta fiind definit drept
creatia suprema a lui Dumnezeu, o fiinta rationala, liberd si, deci, responsabild; respectiv, o
conceptie politica de tip monarhic — monarhia de drept divin — unde legitimitatea este vazuta ca
avand sursa divind, monarhul fiind socotit ca ,,uns” al lui Dumnezeu.

Nicolaus Olahus este primul roman intrat in constiinta europeana ca o mare personalitate,
atat prin opera sa stiintifica si literard, cét i prin cariera sa politicd si ecleziasticd, el ajungand
guvernator si, respectiv, arhiepiscop al Ungariei. Recunoasterea meritelor sale stiintifice a venit
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din partea celor mai importanti umanisti occidentali, intre care $i Erasmus din Rotterdam, cu care
Olahus a legat o stransa si lungd prietenie. Opera istorica a lui Olahus atinge si unele probleme
specifice filosofiei istoriei, umanistul roman fiind intre primii istorici care au demonstrat ca
explicarea evenimentelor istorice poate fi una pur rationald, prin cauze obiective, fard a se
recurge la ideea de interventie divina in curgerea istorica.

Daca Nicolaus Olahus a fost primul roman care a facut cunoscutd, in limba latina,
originea noastrd romand, Grigore Ureche este primul care a scris despre acest lucru chiar in
limba romana. Asemeni lui Olahus, Ureche a fost si el adeptul spiritului critic aplicat la
cercetarea istoricd, vorbind despre responsabilitatea stiintificd a cercetdtorului istoriei si despre
necesitatea multiplicarii izvoarelor folosite pentru reconstruirea evenimentelor.

Dezvoltand in cugetarea asupra istoriei idei asemandtoare cu cele ale lui N. Olahus si Gr.
Ureche, Miron Costin atinge in scrierile sale si probleme mai central filosofice. De exemplu, in
polemicd cu Aristotel, cronicarul moldovean nu se sfieste sa arate cd dorinta de cunoastere a
omului este conaturald acestuia, asa cum spunea Stagiritul, dar ea nu este si prezenta in mod
activ in fiecare dintre noi, ci numai ca o purd potentialitate. Or, spune cronicarul, pentru ca ea sa
devind activa este nevoie de un efort, de o ,,nevointd”, care sd o treaca din simpla potenta in act
deplin. Tot in descendenta aristotelici, M. Costin pune §i problema clasificarii simturilor in
functie de cumantumul de cunostinte pe care acestea ni le furnizeaza si de gradul lor de
certitudine. Concluzia sa este cd vazul este simtul care ne ofera cele mai multe si cele mai sigure
cunostinte. In poemul filosofic Viata lumii, el dezvolti o viziune despre lume cu rezonante
heraclitice si cu schitarea unei propuneri de conduitd morala corespunzatoare.

Desi s-a limitat cu modestie la functia de vfordi logofat al cumnatului sdu Matei Basarab
si la conditia de simplu prefatator si traducator (din latina si slavond), subtilul carturar muntean
Udriste Nasturel dezvolta in unul dintre scurtele sale texte un adevarat tratat despre darnicie,
unde aratd cd faptul de a darui nu este simpld imbogatire a celui caruia 1i daruiesti, ci este,
totodata, si o imbogatire de sine, mai ales atunci cand bunurile daruite sunt de natura spirituala.
Asemeni lui Aristotel, Udrigte Nasturel credea cd a face binele este mai sporitor decat a-1 primi,
facerea binelui si daruirea constituind o adevarata imitatio Dei, cici Dumnezeu este supremul
Daruitor si supremul Bine.

Carturar renascentist de tipul uomo universale, aventurosul spatar moldovean Nicolae
Milescu a avut preocupari extrem de variate, el fiind, asa cum am vazut deja, geograf, etnograf,
naturalist, economist, diplomat, om politic etc. Legatura lui cu istoria filosofiei romanesti sta in
activitatea sa de traducdtor al Bibliei, prilej cu care a tradus si cartea Despre ratiunea dominanta
a lui Pseudo-Josephus Flavius, carte socotita ca necanonica de catre biserica. Prin aceasta, el ne-a
oferit prima definitie a filosofiei in limba romana (,,cunostintd a dumnezeiestilor si omenestilor
lucruri si ale lor pricini”), precum si inceputul unui limba;j filosofic in limba romana. Unii dintre
termenii propusi de el atunci (filosofie, stiinta, adevar) au ramas pana azi in limbajul curent al
filosofiei, in timp ce altii (fire, cumpatare, chip, patema etc.) au rezistat doar pana cétre sfarsitul
secolului al XIX-lea, cand au fost inldturati de iuresul neologistic al ziaristilor de cultura.

Spre deosebire de inaintasii sai, istoricul muntean Constantin Cantacuzino Stolnicul nu s-
a multumit doar sd explice critic evenimentele istorice prin cauzele lor obiective, ci el
formuleaza — cu vreo 25 de ani inaintea ca Gianbatista Vico sa fi vorbit despre corsi e ricorsi
storici — ideea de lege istorica care ar guverna fiecare eveniment in parte, dar si intreaga evolutie
a umanitatii. Dupa el, toate evenimentele se produc in functie de o lege care le determina sa
parcurgd invariabil trei stadii/trepte (,,stepene”): urcarea, starea si pogordrea. Cu alte cuvinte,
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orice eveniment istoric are un stadiu de dezvoltare, un altul in care are tendinta de a se conserva
ca atare, pentru ca in cele din urma sa intre in declin, pentru a se transforma in altceva.

Dimitrie Cantemir este primul filosof roman in sensul tare al termenului, el fiind cel
dintai ganditor al nostru care nu doar ca atinge in treacat probleme de factura filosofica, ci chiar
face filosofie in mod sistematic si cu deplina constiintd a acestui fapt. El este cel dintai carturar
roman care scrie lucrari dedicate strict problematicii filosofice (metafizicd, ontologie,
cosmologie, logicd, gnoseologie, etica, filosofia istoriei etc.) si care dezvoltd si o conceptie
metafilosofica, cugetand asupra specificului gandirii filosofice. Cantemir defineste filosofia ca pe
o cunoastere a cauzelor si principiilor prime, precum si a fenomenelor naturale i umane. Dupa
el, partile filosofiei sunt, asadar, metafizica (,,stiinta lucrurilor preste fire”), filosofia naturii
(,filosofia fizica”) si etica (,filosofia obiceinica”). In metafizici, ontologie si cosmologie,
Dimitrie Cantemir articuleaza o conceptie in centrul careia pune ideea de Dumnezeu, vazut ca un
centru de emanare si un inceput absolut al tot ceea ce exista. In spiritul vechii filosofii grecesti, el
Il defineste pe Dumnezeu ca fiind Binele suprem si Fiinta absoluti, Fiinta in sine. In teoria
cunoasterii, Cantemir a evoluat de la o conceptie misticd spre una rationalistd. Daca in scrierile
de tinerete considera cd izvorul intregii cunoasteri omenesti std in revelatie (,,stiinta sacra”) in
cele de maturitate el defineste, in spiritul vremii sale, simturile §i ratiunea ca izvoare prime ale
tuturor cunostintelor noastre. Aceeasi impletire intre notele crestine si cele umaniste se poate
vedea si In conceptia sa despre om. De exemplu, Cantemir concepea omul ca pe o fiinta
rationald, capabila si distingd binele de rau. In spirit crestin, el spunea ci omul este in mod
natural indreptat spre bine. Conceptia sa eticd, apoi, este una de facturd stoicd, modelul de
intelept cantemirian fiind inteleptul stoic, care stie sd urmeze natura, acceptand senin cele ce 1 se
intampla si urmarind, totodata, dobandirea starii de netulburare a sufletului (ataraxia).

Neoaristotelismul este un episod aparte al umanismului romanesc. Prin intermediul
acestuia s-au Infiintat la noi primele scoli dedicate invatdmantului filosofic, influentand astfel
hotarator gandirea filosofica romaneasca, dupa cum se poate vedea in opera lui Cantemir sau in
cea a lui Constantin Cantacuzino. Ajuns la noi prin intermediul discipolilor filosofului grec
Theophil Corydaleu, neoaristotelismul a adus in gandirea noastra, dominant mistica pana atunci,
0 anumitd temperanta rationalist-aristotelica. Principala trasaturd a acestui curent filosofic nascut
la universitatea din Padova este feoria dublului adevar, teorie potrivit cdreia credinta si stiinta
fac parte din domenii radical diferite si nu trebuie amestecate. Ea mai afirma ca adevarurile
divine constituie obiectul credintei si trebuie cercetate de teologie, iar lucrurile naturale sunt
obiectul ratiunii si trebuie cercetate de catre stiinta si filosofie.

3. lluminismul reprezintd o continuare dar si o depdsirea a umanismului. Daca si
umanismul era dominat de rationalism, spirit critic si atitudine stiintifica, iluminismul duce toate
aceste trasaturi pe o treaptda mai Tnaltd. Apoi, asemeni umanismului, si iluminismul are o
coloraturad nationala si chiar locala. Iluminismul francez, cel german, cel italian sau spaniol au
trasaturi caracteristice care le fac s difere intre ele nu doar geografic. In aceeasi logica, in cadrul
iluminismului romanesc putem observa o diferentd clard intre varianta in care il intdlnim in
Principate si varianta in care se manifesta in Transilvania. In timp ce iluministii moldoveni si cei
munteni (Gh. Asachi, Gh. Lazar, E. Poteca etc.) s-au limitat doar la popularizarea ideilor
iluministe ocidentale, corifeii Scolii Ardelene (Samuil Micu, Gh. Sincai, P. Maior, Ion Budai
Deleanu etc.) au subordonat interesul pentru luminarea poporului unui scop social-politic:
scoaterea romanilor ardeleni de sub strigmatul de ,,natiune toleratd”. Asta si explicd interesul
major pe care iluministii transilvani l-au aratat istoriei si lingvisticii ca metode pentru
demonstrarea origii romane a poporului roman si a celei latine a limbii noastre.
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Daca Petru Maior si Gh. Sincai nu au facut mai mult decdt sd predea filosofia la
Seminarul de la Blaj si sd popularizeze descoperirile stiintifice de ultima ord in vederea
,,Jluminarii norodului”, Samuil Micu Klein se dovedeste a fi un filosof veritabil. Chiar daca nu a
scris lucrari originale, c¢i a adaptat in limba romanad pentru cursurile sale de la Blaj (etica,
metafizicd, filosofie generald) lucrarile didactice ale unor ganditori germani, Klein a facut pentru
filosofia romaneasca mai mult decat oricare dintre inaintasii sdi: a oferit un limbaj filosofic
romanesc cvasi-complet si o viziune coerentd si sitematica asupra filosofiei. lar acestea s-au
raspandit in cultura noastra prin mijlocirea elevilor sai bldjeni. Asemeni filosofilor wolffieni pe
care i-a frecventat, Micu considera ca filosofia are doud parti principale: filosofia teoretica si cea
practica. Cea teoretica, spunea el, se divide 1n ,,filosofia fireasca” (filosofia naturii) si metafizica.
Aceasta din urma, la randul ei, are patru parti: ontologia, cosmologia, psihologia si teologia, intre
care fundamentala este ontologia, intrucat ea are ca obiect tot ceea ce exista (,,insul preste tot”) si
furnizeaza cele doua principii ale cunoasterii in Intregul ei: principiul noncontradictiei si cel al
ratiunii suficiente. In teoria cunoasterii, Samuil Micu se desparte de Wolff si elevii acestuia,
socotind ca ratiunea nu poate fi izvorul unic al tuturor cunostintelor noastre, ci trebuie acceptate
in acest sens si simturile, de la care ne parvin cunostintele cu privire la lucrurile corporale.

In ciuda formei literare si a notei comice, Tiganiada lui Ion Budai Deleanu poate fi citita
si n cheie filosofica, Intrucat insolitul ganditor ardelean ne ofera aici un adevarat tratat de
filosofie sociala si politicd. De exemplu, poetul analizeaza aici mai multe forme de oranduire
politica, intarziind cu precadere asupra monarhiei, a democratiei si a conceptiei politice a
imparatului austriac Franz losef, conceptie pe care o ridiculizeazd sub numele de ,,demo-aristo-
monarhie”, pentru a arita caracterul ei eclectic si nerealist. In analizele sale, Budai Deleanu face
dovada unei cunoasteri amdnuntite si aprofundate a tuturor conceptiilor sociale si politice ale
vremii sale, aprecierile lui cele mai pozitive mergand spre democratie.

Dintre iluministii romani din Principate, daca Gh. Lazar si Gh. Asachi s-au ilustrat doar
ca reformatori ai invatdmantului si ca strdluciti profesori de filosofie, Eufrosin Poteca a incercat
sa faca mai mult, el realizand si un efort personal de cugetare filosofica. Dupa el, filosofia este o
,»stiintd a inceputurilor”, adicd a principiilor, care are ca scop ultim obtinerea fericirii omenesti.
In aceasti calitate de stiintd prima, filosofiei trebuie si i se subordoneze toate celelalte stiinte.
Analizand istoria filosofiei europene, E. Poteca observa pe buna dreptate ca in timp ce anticii si
medievalii (,,cei vechi”) practicau o filosofie centratd pe lumea externd, modernii (,,cei noi”)
arata un interes sporit pentru om in calitatea lui de subiect cunoscator, etic, social, politic etc.

4. Generatia pasoptista. Sub conceptul de ,,generatie pasoptistd” se Inscriu toate acele
personalitati care, in diverse arii culturale si politice, au contribuit la pregatirea si realizarea
Revolutiei de la 1848. Dintre toti acestia, Intr-o istorie a filosofiei romanesti conteaza in primul
rand Ion Heliade Radulescu si asa-numitii ,,profesori de filosofie”, intrucat ei au facut din
filosofie o preocupare sistematica, in timp ce alti pasoptisti (Nicolae Balcescu, Mihail
Kogélniceanu, lon Ghica, C. A. Rosetti, fratii Bratieni etc.) au abordat doar probleme filosofice
disparate: caracterul istoriei ca stiintd, problema progresului, problema libertatii etc. ,,Profesorii
de filosofie”, chiar daca nu au fost ganditori originali, prezintd interes pentru faptul ca ei au pus
bazele invatamantului roméanesc filosofic de nivel universitar: August Treboniu Laurian si Ion
Zalomit, la Bucuresti, Eftimie Murgu, Simion Barnutiu si Timotei Cipariu, la Iasi.

Personalitatea pagoptististd cea mai proeminenta sub aspect filosofic este lon Heliade
Rédulescu. Posesor al unor vaste cunostinte de istoria filosofiei, el a construit o conceptie
filosofica de tip sistematic — ,,teoria echilibrului dintre antithesi” — o conceptie idealist-obiectiva
ce recurge la o dialectica triadicd ce aduce intrucatva aminte de dialectica hegeliand. Potrivit
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conceptiei lui Heliade Radulescu, lumea in intregul ei si fiecare lucru in parte au aparut ca
rezultat al relatiei dintre doi factori opusi care 151 cautd echilibrul intr-un al treilea factor ca
produs al lor. Teza fundamentald a teoriei echilibrului intre antithesi este aceea cd binele
reprezintd echilibrul factorilor opusi, in timp ce raul este dezechilibrul lor. Modelul dialectic la
care recurge Heliade-Radulescu este, asadar: activ + pasiv = rezultat. Aplicand acest model la
studiul naturii si al omului, lon Heliade Radulescu constatd existenta a trei tipuri de dualitati:
dualitati naturale, aparente $i monstruoase. Dualitatile naturale sunt cele din a caror opozitie se
naste un rezultat (de exemplu, din combinarea dintre un trup si un suflet rational se naste omul).
Cele aparente sunt falsele dualitdti de tipul lumind-intuneric, cald-frig etc., unde intunericul si
frigul nu sunt realitati de sine stdtdtoare, ci doar lipsa a luminii, respectiv, a caldurii. Iar cele
monstruoase sunt dualitatile care nu doar ca nu produc nimic bun, ci chiar distrug ceea ce exista.
De exemplu, daca imbinarea dintre guverndamant si popor da statul, imbinarea dintre anarhie si
despotism duce la haos social. Triada prima in ordine metafizica si ontologica este reprezentata
de Spirit (principiul activ), Materie (pasiv) si Lume (rezultatul).

5. Filosofia romaneasca cunoaste in a doua jumétate a sec. al XIX-lea perioada ei cea
mai activa din epoca veche. Acum, activitatea filosofica nu mai este un fapt izolat, datorat unui
ganditor sau unui grup restrans regional, ci se generalizeaza la scara intregului spatiu roméanesc $i
devine preocupare academica. Tot acum, filosofia isi preia — prin Titu Maiorescu — rolul de
forma suprema, tutelara a culturii si face — prin Vasile Conta — pasul de la national la universal.

Profesor de filosofie si el, Titu Maiorescu se deosebeste de cei denumiti cu aceastad
expresie prin faptul ca el a luat meditatia filosofica si pe cont propriu, nu doar ca simplu
comentator al ideilor altora. Astfel, el a abordat atat probleme metafilosofice, cat si unele
probleme filosofice propriu-zise. In ordinea discursului metafilosofic (despre specificul si
obiectul filosofiei, despre relatiile ei cu stiinta etc.), Maiorescu a Incercat si o clarificare
personald a definitiei filosofiei, pe care o concepea ca ,,stiinta a relatiilor pure”, adica stiinta a
inteligibilului si deci, ,,stiintd universald” sau ,,stiintd a stiintelor”. Din definitia sa, Maiorescu
face o deducere sistematicd a partilor fundamentale ale filosofiei, care sunt dupa el psihologia
(de fapt, teoria cunoasterii), logica, estetica (in care el include si etica, frumosul moral) si
metafizica. Fiecare dintre aceste parti ale filosofiei are ca obiect al ei tipuri diferite de relatii:
reprezentarile, conceptele, judecitile de valoare si cele de existenta. in privinta raporturilor dintre
stiintd si filosofie, Maiorescu a ardtat ca diferenta capitald dintre ele constd in faptul ca stiinta
studiaza lucrurile 1n particularitatea lor si pe domenii strict circumscrise, pe cand filosofia
studiaza toate lucrurile sub aspectul a ceea ce au ele mai general si in relatia lor cu Intregul.
Maiorescu considera ca stiintele pot fi grupate in trei categorii: stiinte descriptive (mineralogia,
biologia, zoologia, anatomia), stiinte experimentale (fizica, chimia, fiziologia) si stiinte
demonstrative (matematica). Dintre toate, gradul cel mai ridicat de certitudine il are matematica,
iar cel mai scazut este cel al stiintelor descriptive. Lasand la o parte o serie de alte probleme
despre care a tratat Maiorescu iIn textele sale (adevarul, valorile, esenta religiei, existenta lui
Dumnezeu, nemurirea sufletului etc.), ar mai fi de spus céateva cuvinte despre partea cea mai
eficienta in epoca a activitatii filosofice a lui T. Maiorescu — teoria sa despre cultura si mai ales
teoria despre re-constructia culturala. Partea cea mai cunoscutd a acesteia din urma este celebra
»teorie a formelor fard fond”, teorie potrivit cdreia o culturd nationald trebuie sd se dezvolte in
mod natural, in functie de fundamentul ei launtric i nu sa imprumute forme strdine, care nu
corespund fondului national. Formele fiecdrei culturi trebuie sd creascd, sd con-creasca,
dimpreuna cu fondul si pe temeiul lui.
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Cel mai important filosof roman din epoca veche a filosofiei romanesti este Vasile Conta.
El este primul filosof roman care se sincronizeaza in mod deplin cu filosofia din epoca sa, el
realizdnd o conceptie filosoficd in dialog deschis §i constructiv cu anumite curente filosofice
contemporane: pozitivismul, evolutionismul §i materialismul. Aceastd conceptie are n nucleul ei
metafizica, o metafizicd substantialistd, obiectivistd si inductivd. Vasile Conta considera ca
metafizica s-a nascut gratie conlucrdrii dintre doua cauze: frica de necunoscut a omului si
tendinta acestuia de a-si explica totul prin cauze. Spre deosebire de Auguste Comte, parintele
pozitivismului, V. Conta considera ca metafizica nu reprezintd un simplu stadiu trecator din
evolutia spiritualitatii umane, ci este o permanentd a acesteia, o necesitate intelectuald care face
ca omul sd-si poatd explica infinita varietate a lucrurilor prin reductii cauzale, pand la
identificarea unei cauze unice §i absolut prime. Totalitatea cunostintelor s-ar constitui, in
viziunea lui Conta, sub forma unei piramide in al carei varf std metafizica si ideile cele mai
generale, in frunte cu universalul Tnsusi. Concetia metafizica a lui V. Conta este una de esenta
materialista, el considerand cd primul principiu a tot ceea ce existd este materia, vazuta ca o
substantd ce se manifestd prin mijlocirea altor cinci principii metafizice fundamentale: vidul,
miscarea, necesitatea, spatiul si timpul. Toate cele sase principii sunt prezente in toate lucrurile,
caci fiecare lucru este compus din materie si vid, este activ printr-o anume forma de miscare,
care se desfasoard in spatiu si timp In functie de legile necesitatii. Conceptia metafizica
materialistd a lui Conta se asociaza cu o conceptie empiristd si pozitivistd despre cunoastere.
Dupa el, intregul esafodaj al cunoasterii se sprijind pe experienta senzoriald, originea tuturor
ideilor stdnd in informatiile furnizate de simturi, iar ideile Tnnascute nefiind sub niciun chip
posibile. Conta admite existenta doar a unor predispozitii cognitive Tnnascute ale mintii noastre —
analiza, sinteza, inductia, analogia si metafora — care ne permit ca, pornind de la senzatii, sa ne
formam idei din ce in ce mai generale.
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XIV. Filosofia romaneasca in sec. XX.

Secolul XX reprezintd perioada cea mai prolificd §i mai spectaculoasd din evolutia
istoricd a filosofiei romanesti. Daca in perioada veche doar V. Conta realizase performanta
deplinei sincronizari cu filosofia contemporand, in secolul XX sincronizarea devine regula.
Acum, toate conceptiile filosofice romanesti se constituie prin dialog direct cu filosofia
universala contemporand. Dintre cele patru etape ale filosofiei romanesti contemporane —
antebelica, interbelica, comunista si actuald — cea mai Implinita este cea de-a doua.

1. Perioada antebelica (~1900-1918) nu a fost o perioada prea prolifica sub aspectul
creatiei filosofice In genere, dar a fost una pe parcursul careia filosofia si-a jucat din plin rolul de
forma suprema, conducitoare, a culturii. In aceasti etapd au fost active mai ales acele domenii
ale filosofiei care au un impact formator imediat asupra culturii si societdtii: estetica, filosofia
culturii si filosofia social-politica. Gratie activitdtii ganditorilor ce au ilustrat aceste domenii
(Nicolae Iorga, Aurel C. Popovici, Garabet Ibraileanu, Constantin Stere etc.) au luat nastere acele
curente larg culturale despre care am vorbit in capitolul rezervat istoriei literaturii romane culte.

2. Perioada interbelica, dimpotriva, ne prilejuieste o adevarata explozie de creativitate
filosofica roméneasca, pe parcursul ei aparand numeroase conceptii fiosofice, dintre care unele
acced chiar la treapta sistemului. Cele mai importante conceptii din aceasta perioada sunt, in
ordine cronologica: personalismul energetic (Constantin Radulescu-Motru), materialismul
evolutionist (Petre P. Negulescu), rationalismul spiritualist (Ion Petrovici), rationalismul neutral
(Mircea Florian), rationalismul extatic (Lucian Blaga), existenta tragica (D. D. Rosca), si
,»mistica” lui Nae lonescu. Pe langa acesti mari filosofi romani ai secolului XX, au existat Tnsa si
alti ganditori importanti care, desi nu au realizat conceptii filosofice ample, au ilustrat meritoriu
diferite domenii particulare ale filosofiei: filosofia culturii (Tudor Vianu, Petre Andrei, Simion
Mahedinti, E. Lovinescu, Mihail Ralea), filosofia sociala (Dimitrie Gusti, Dimitrie Draghicescu),
filosofia politica (Stefan Zeletin, Constantin Stere), filosofia istoriei (Nicolae lorga, Vasile
Parvan), filosofia dreptului (Eugeniu Sperantia, Mircea Djuvara), filosofia valorilor (Tudor
Vianu, Petre Andrei), filosofia morala (Petre Comarnescu), estetica (Tudor Vianu, Liviu Rusu,
Mihail Dragomirescu), teoria cunoasterii si epistemologia (Dan Badarau, Grigore C. Moisil,
Octav Onicescvu, Alexandru Mironescu, Anton Dumitriu etc.). Teoriile unora dintre acestia au
avut o veritabild rezonantd europeana, asa cum s-a intdmplat cu conceptia esteticd a lui Mihail
Dragomirescu sau cu cea a lui Liviu Rusu, cu filosofia juridica a lui Mircea Djuvara etc. In plus,
perioada interbelica ne-a oferit §i o eseistica foarte valoroasa, in campul careia s-au remarcat cu
precadere Emil Cioran, Mircea Eliade, Mircea Vulcanescu si Nichifor Crainic. Cu toate ca
fiecare dintre ei ar fi meritat cateva cuvinte, din motive lesne de inteles, ne vom referi numai la
cei care au realizat conceptii filosofice mai complexe.

a) Primul in ordine cronologicad este C-tin Radulescu-Motru. Conceptia sa filosoficd cu
puternice note de originalitate este una de nuantd sistematicd, ea cuprinzand elemente de
metafilosofie, metafizicd, teoria cunoasterii, metodologie, filosofia culturii, filosofie sociala si
politica. Pentru Radulescu-Motru, filosofia este o sintezd a intregii cunoasteri omenesti si, in
masura in care oferd cunostinte, valori si directii de actiune, ea are o tripld functionalitate pentru
om: gnoseologicd, valorizatoare si praxiologica. Motru vede filosofia ca pe o adevarata ,,stiinta”,
care are ca scop realizarea unei cunoasteri cat mai complete si cat mai putin relative despre lume.
In acest scop, ea colaboreazi cu stiintele, ale ciror cunostinte le analizeaza si carora le oferd
principiile fundamentale. Pentru a-si articula conceptia filosofica proprie, Motru pleaca de la o
criticd personald a teoriei kantiene a constiintei. Dupd el, funamentald in procesul de cunoagtere
nu este ,,constiinta generica” (Bewusstsein tiberhaupt), ci constiinta individuald, constiinta reala
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sau psihologicd, pe care Motru o concepe ca fiind bi-etajata: constient si inconstient. in ,,zona
luminoasa” a constientului ar intra senzatiile, emotiile, reprezentdrile si ideile actuale, in timp ce
,»zona Intunecatd” a inconstientului ar cuprinde senzatii, emotii, reprezentari si idei care, desi
inactuale, determina felul inconstient in care vedem lumea. Incununarea conceptiei motriene
despre constiinta std in feoria personalismului energetic, care este o teorie metafizicd despre
evolutia lumii ca Intreg plecand de la o energie primordiald nemanifestata, care devine apoi
materia in miscare, pentru a ajunge In cele din urmd la manifestarea ei cea mai inaltd —
personalitatea omeneasca. Forma suprema de manifestare a personalitdti umane este dupa Motru
vocatia, factorul creator de culturd. Omul de vocatie este acela care, reusind sa integreze traditia,
reugeste si creatia originala de valori, produsele sale producand inovatia si progresul in
cunoastere si actiune, in cultura in genere.

b) Dacd Radulescu-Motru a realizat o conceptie filosoficd originald plecand de la o
anumitd stiinta — psihologia — P. P. Negulescu este filosoful roméan interbelic care a inteles sa
faca filosofie in dialog cu toate stiintele importante si cu intrega istorie a filosofiei. Posesor al
unor vaste cunostinte de istoria filosofiei si a stiintelor, el a durat o conceptie filosofica —
realismul evolutionist — ce se cere recuperata dintre randurile numeroaselor si voluminoaselor
sale lucrari didactice, ale cursurilor sale universitare. Potrivit lui, filosofia trebuie sa fie, In esenta
ei, o analiza a primelor principii ale stiintei si o sinteza a ultimelor rezultate ale acesteia, in
scopul de a da pe baza ei o explicatie deplind a Universului. Dupa el, asa cum o aratd cele mai
noi rezultate ale stiintei, lumea este, in intregul ei, materie, spiritul nefiind decat o forma de
manifestare a materiei. E drept, cea mai inaltd. Toate fenomenele lumii se afld Intr-o conexiune
complexa, universald. Ca atare, lumea este un intreg unitar si nu o adunaturd haotica si
intamplatoare de fenomene. Ordinea aceasta din sanul Universului se exprima prin solidaritatea,
uniformitatea si unitatea dintre toate fenomenele ce il compun. in domeniul filosofiei culturii, el
a formulat o teorie a formelor culturii, potrivit careia toate formele culturii sunt rezultatul
actiunii sinergice a trei factori fundamentali — pornirile afective, imaginatia $i spiritul critic —
dimpreuna cu alti citiva factori secundari si tertiari. In functie de dominanta unuia sau altuia
dintre factorii principali, spune Negulescu, se nasc diferitele tipuri de creatii culturale. De
exemplu, religia este rezultatul dominatiei pornirilor afective; arta apare cand este dominanta
imaginatia; iar filosofia i stiinta cdnd domind discerndmantul critic.

¢) Logician si metodolog original, Ion Petrovici este autorul unei teorii a notiunilor care
nu a primit o binemeritatd recunoastere universald numai din cauza faptului cd Petrovici nu si-a
publicat rezultatele cercetdrilor si meditatiilor sale intr-o limba de larga circulatie. Ion Petrovici a
fost si un aparitor al metafizicii in fata asalturilor pozitiviste. Impotriva acestora, el arati ci
metafizica izvoraste atat dintr-o ,,necesitate teoretica” a omului (cum tinem minte cd spunea i
Vasile Conta), cat si dintr-o ,,trebuintd practica” a acestuia. Metafizica este o necesitate teoretica
dintr-un dublu motiv: pe de-o parte, omul are nevoie de a-si unifica toate cunostintele pana la a
ajunge la un principiu unic, iar pe de alta parte, el are o nevoie irepresibila de absolut, care nu
poate constitui obiectul niciunei alte stiinte in afard de metafizicd. Apoi, avand o functie
valorizatoare, metafizica se vadeste necesara si din punct de vedere practic, din punctul de vedre
al actiunii umane curente, deoarece conduita omului este strict determinata de felul in care el
intelege lumea, ca fiind buni sau rea, ca avand un scop sau nu etc. In privinta metodei propice
metafizicii, Petrovici a ardtat ca aceasta nu poate fi una experimentald, dat fiind obiectul
metafizicii — absolutul. Dar, intrucat orice demers metafizic veritabil pleaca din relativ si imediat
catre absolut, metoda metafizicii trebuie sd fie una care sd imbine aspectele empirice cu cele
rationaliste, sa fie, deci, o0 metoda empirio-rationalista. Miza demersului metodologic al lui Ion
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Petrovici — filosof de puternica nuanta religioasa, crestind — era aceea de a ardta cd existenta lui
Dumnezeu nu este doar un postulat al ,ratiunii practice”, cum afirma Kant, ci ea poate face
obiectul unei depline demonstratii rationale. In viziunea lui Petrovici, religia si metafizica/
filosofia constituie un intreg indisolubil, religia fiind partea practicd a acestui intreg, iar
metafizica partea lui teoretica.

d) Avand permanent atat o laturd critica (analiza metafizicii traditionale), cit si una
constructivd (incercarea de a formula o conceptie filosoficd personald), gandirea lui Mircea
Florian a evoluat de la preponderenta criticii metafizicii catre o conceptie ontologica a
cunoasterii, numitd si rationalismul neutral. Dupa el, metafizica este disciplina filosofica
fundamentald, ea manifestandu-se ca o cercetare a primelor principii si a primelor cauze ale
existentei si ale cunoasterii. Confuzia dintre principiile cunoasterii si cele ale existentei, intre
transcendenta epistemologicd si cea ontologicd, ar constitui in viziunea lui Florian principala
gresala a metafizicii din toate timpurile §i mai ales a celei contemporane, care considera ca
intreaga cunoastere omeneasca se poate fundamenta exclusiv pe stiintd. Or, dupa el, filosofia este
o disciplina autonoma, care nu-si are fundamentul in stiintd, stiinta fiind doar un aliat de nadejde
al filosofiei. Fundamentul filosofiei in general si al metafizicii in special este dincolo de stiinta,
fiind unul mult mai general, anume datul sau obiectul in genere al cunoasterii. Pentru a ajunge la
o teorie noncontradictorie despre obiectul cunoasterii, Florian credea ca acesta trebuie postulat ca
fiind dat, adica cognoscibil exact asa cum este el. Datul in genere nu este nici material si nici
spiritual, ci el este universalul infinit determinabil.

e) D. D. Rosca s-a ilustrat ca istoric al filosofiei, dar a avut i preocupari de teoria
cunoasterii ori de filosofia culturii. In afari de acestea, el a elaborat si o conceptie filosofici
personald despre existenta tragica a omului. Conform acestei conceptii, tendinta de a considera
ca lumea/existenta este pe deplin rationald ori pe deplin irationala si ca ea ar putea fi cunoscuta
integral de catre om sunt doud ,mituri” flagrant contrazise de experientd. Dupd D. D. Rosca,
existenta este deopotriva rationala si irationald, fapt care genereaza caracterul tragic al existentei
omului, care poate opta intre a se lasa in bratele deznadejdii si a lupta impotriva ei prin creatia de
valori. Alegand acest din urma mod de actiune, omul poate rationaliza $i umaniza lumea ce-l
inconjoard, facand din ea lumea lui. Modul suprem de a umaniza lumea este filosofia.

f) Desi toti filosofii romani interbelici importanti au fost totodatd si universitari, singurul
care a dorit si a reusit sd Inchege 1n jurul lui o ,scoald de filosofie” a fost fascinantul si
controversatul profesor al Universitatii bucurestene Nae Ionescu. Impreuna cu cei mai straluciti
elevi ai sai (Constantin Noica, Mircea Eliade, Emil Cioran, Mircea Vulcanescu, Vasile Bancila
etc.), el a conturat un adevarat curent filosofic spiritualist in gandirea roméaneasca interbelica —
trairismul — variantd autohtona a existentialismului occidental. Autor al unei conceptii de factura
misticd, in care accentul cade pe intuitie si Intelegere si mai putin pe ratiune si concept, Nae
Ionescu a fost interesat cu precadere de relatia dintre metafizica si religie. Dupd el, obiectul
esential al metafizicii este fiinta supremd sau Dumnezeu, scopul metafizicii constituindu-l
obtinerea mantuirii. De aceea, nu atat cunoagterea propriu-zisa ar trebui sa-1 preocupe pe om, cat
mai ales trdirea, care este, de fapt, chiar forma suprema a cunoasterii. Desigur, in masura in care
aceastd trdire ajunge sa depaseascad realitatea sensibila si sa se manifeste ca traire misticd, ca
identificare cu obiectul, ca extaza. lar metoda cea mai buna de traire — si deci de cunoastere —
este iubirea, pe care Nae lonescu o crediteazd cu functia epistemologica supremd, aceea de
revelare a absolutului insusi.

g) In timp ce toti ceilalti filosofi romani interbelici s-au aratat drept creatori ai unor
conceptii filosofice care tentau mai mult sau mai putin sistemicitatea, conceptia lui Lucian Blaga

83



ni se aratd ca un veritabil sistem filosofic, ca o conceptie filosofica originala in care sunt prezente
mai toate domeniile principale ale filosofiei in genere. Sistemul filosofic blagian desfasoara inn
mod aproape complet sistemul Filosofiei insdsi. Gasim aici consideratii metafilosofice cu privire
la esenta, rostul si specificul meditatiei filosofice, gdsim apoi o metafizica si o cosmologie cu o
ontologie implicitd, dar si o teorie a cunoasterii, 0 metodologie, o epistemologie, o filosofie a
culturii, o filosofie a valorilor, o filosofie a istoriei, a artei si religiei, precum si o antropologie
care oferd fundamentul pentru toate acestea.'’

Din punct de vedere metafilosofic, Blaga a facut dovada posesiei in cel mai inalt grad a
ceea ce el numea ,,constiintd filosofica”, adica a constiintei de sine a filosofiei. El i-a dedicat
acesteia o Intreagad lucrare omonima, cautand sa raspunda la intrebari precum: ce este filosofia,
este ea autonoma fatd de celelalte forme ale culturii (fata de arta si stiintd, mai ales), la ce metode
specifice recurge ea, este si ea determinata stilistic, la fel ca toate celelalte forme ale culturii
s.a.m.d. Dupa Blaga, filosofia nu are a se legitima prin stiintd ori artd, ea fiind pe deplin
autonoma fata de toate formele culturii, avand valori proprii, orizonturi ce sunt numai ale ei,
metode si mijloace de expresie inconfundabile. Dar ceea ce o legitimeazd in cea mai mare
masurd vine chiar dinlduntrul ei — metafizica, in calitatea sa de conceptie despre lume ca intreg,
despre Univers, cu originea si structura sa. Or, acest tip de conceptie ii este la indemana doar
filosofiei, prin intermediul metafizicii.

Blaga nu a conceput o teorie ontologicd explicitd, dar sistemul lui contine o ontologie
implicitd in cosmologia si metafizica sa. El a meditat asupra naturii, structurii si scopului
fiintarii, identificand cinci moduri ontologice: mineral, vegetal, animal, uman si divin. Dintre ele,
de o atentie analiticd sporitd s-a bucurat modul ontologic uman, Blaga elaborand o adevarata
teorie cu privire la menirea si destinul creator al omului. Dupa el, modul ontologic uman se
distinge de toate celelalte prin aceea cd el se manifestd concomitent in doua orizonturi
existentiale diferite, cu scopurile lor specifice: omul trdieste atat in orizontul lumii date, in scopul
conservarii de sine, cat si in cel al misterului, cu scopul revelarii acestuia. Acest din urma orizont
este cel definitoriu pentru modul uman de fiintare, omul fiind, cum am spus, menit creatiei
culturale, care se defineste ca revelatie a misterelor existentiale. In ontologia, metafizica si
cosmologia blagiand conceptul central este Marele Anonim, care este definit atat ca principiu
metafizic prim, cat si ca centru ontologic, fiind un centru de emanare a fiintei dar si totalitate a
ei. Modul 1n care tot restul fiintei emana din acest izvor metafizic este unul indirect, mediat de
ceea ce Blaga numeste diferentialele divine, adica o infinitate de particule, de fragmente
infinitezimale, care oglindesc si reproduc intregul divin in mod fragmentat si din care sunt
compuse toate lucrurile acestei lumi. Blaga imagineaza geneza cosmica in trei faze: a) o faza
precosmica, echivalentd cu rastimpul in care Marele Anonim era inactiv; b) faza genezei directe,
cand Marele Anonim emite din sine diferentialele divine §i ¢) faza genezei indirecte, in care
diferentialele divine se integreaza in noile intreguri care sunt lucrurile acestei lumi.

Un loc important in conceptia blagiand despre cunoastere il ocupad consideratiile sale
metodologice, mai ales acelea despre metoda dogmatica. Potrivit lui Blaga, intelectul uman are
doua forme de manifestare: intelectul enstatic si intelectul ecstatic. Prima forma este aceea in
care gandirea umana functioneaza in deplina respectare a legilor logice, In timp ce a doua incepe
sa functioneze atunci atunci cand aceste legi sunt transgresate. Prima formd este specificd mai
ales gandirii comune si celei stiintifice, pe cand cea de-a doua isi face aparitia cu precddere in
filosofie si teologie, ea putandu-se manifesta si in teorii stiintifice mai indraznete, cu tenta
metafizica. Functionarea caestor doua forme ale intelectului genereazd cele doua forme majore

1% practic, dintre domeniile fundamentale ale filosofiei, lipsesc din sistemul blagian doar filosofia moralei si filosofia politica.
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ale cunoasterii identificate de Lucian Blaga: cunoasterea paradisiaca si cunoasterea luciferica.
Prima se caracterizeaza printr-o incredere oarba in capacitatea mintii omenesti de a cunoaste
adevarul si prin faptul ca nu concepe necunoscutul decét ca pe o ,,lipsa”, ca pe ceva ce nu a intrat
inca in campul cunoasterii. De cealalta parte, cunoasterea luciferica concepe toate obiectele ca pe
niste mistere potentiale, dintre care unele chiar rdméan pe veci mistere. Dupd Blaga, in cazul
anumitor obiecte cognitive, oricat ar inainta procesul cunoasterii, in orice obiect al cunoasterii,
pe langa o parte care se arta (fanicul), ramane mereu o parte care se ascunde (cripticul). Ca atare,
multe mistere pot fi revelate, dar existd si unele care nu pot fi decat permanentizate ca mistere,
iar cele mai adanci dintre ele, In mod fatal, nu doar ca nu pot fi revelate, ci orice incercare de
revelare le adanceste/potenteazd si mai mult. Procesul cognitiv se poate solda, asadar, cu plus-
cunoastere, dar si cu zero-cunoastere ori chiar minus-cunoastere. Blaga explica imposibilitatea
omului de a ajunge la o cunoastere integrald prin faptul ca intre ndzuinta arzatoare a omului de a
revela misterele si misterele ca atare Marele Anonim a instituit dintru eternitate si pentru
eternitate o cenzurd transcendentd, adica a alcdtuit omul in asa fel incat acesta sd nu poatd
cunoaste in mod total toate misterele. Blaga afirma ca Marele Anonim este interesat sa opereze
cu cenzura transcendentd din mai multe motive, dintre care cel mai important este acela ca, daca
omul ar putea cunoaste deplin toate misterele, atunci s-ar genera un dezechilibru cosmic
iremediabil, omul putand 1n acest caz sa distrugd si sa creeze totul, asemeni Marelui Anonim.

3. Perioada comunista a fost pentru istoria filosofiei romanesti una care a adus o uriasa
diminuare a creativitatii filosofice, fapt care face din ea antipodul prodigioasei perioade
intrerbelice. In primii 20-25 de ani ai perioadei comuniste (1945-1970) creatia filosofica este ca
si inexistentd sau, cel putin, si de s-a scris n acest rastimp ceva original in filosofia romaneasca,
ce s-a scris nu s-a putut publica. Aceasta stare de lucruri isi are explicatia In existenta unei
filosofii ,,oficiale”, marxismul, care functiona in raport cu orice alt tip de meditatie filosofica ca
un nefiresc ,,etalon”. Orice idee, orice conceptie care nu erau conforme cu el sau care l-ar fi putut
contrazice aveau retras dreptul de existenta inca din capul locului. Totul era numarat, cantarit si
impartit dupa acest criteriu rigid. Practic, acum nu apar decat carti si articole de exegeza a ideilor
marxiste si de ,,critica” a Intregii istorii a filosofiei prin prisma ochelarilor de cal ai acelor idei,
prin vizeta extrem de ingusta pe care ele o permiteau. Sfarsitul anilor *60 si inceputul anilor *70 a
adus un anume dezghet daca nu din punctul de vedere al creatiei, macar din acela al faptului ca
marii filosofi ai trecutului — din filosofia universald sau din cea romaneascd — au putut fi scosi de
la funestul ,,fond special” iar operele lor incep a fi studiate fara oprelisti explicite. Asa au devenit
posibile monumentalele traduceri din Platon, Aristotel, Kant sau Hegel si reeditarea filosofilor
romani importanti, pand atunci interzisi sub vina de a fi fost ,,idealisti”.

Sub aspectul creativitatii filosofice, doar Constantin Noica salveaza aceastd perioada.
Dintre elevii lui Nae lonescu, el a vadit in cea mai mare masurd veleitati de mare creator in
filosofie, chiar depasindu-si In acest sens cu mult maestrul. Pentru Noica, ,,trairismul” a fost doar
o etapd a activitatii sale de tinerete, in lucrdrile sale de mai tarziu el ardtandu-se atras de
problematica cunoasterii §i mai ales de cea ontologica. De altfel, reprezentativa pentru Noica este
tocmai activitatea lui din perioada comunista, cand, dupa o perioada eseistica in timpul careia a
analizat veleitdtile filosofice implicite ale limbii romane, el ajunge sd elaboreze 0 monumentala
conceptie ontologica definita ca devenirea intru fiinta si exprimata intr-o lucrare omonima.

Discursul ontologic al lui Noica se construieste in raspar fatd de ontologiile traditionale
,sublime”, care, considerd Noica, pornesc gresit in demersul lor de explicare a fiintei. Noica
afirmad ca discursul ontologic nu trebuie sd porneascd de sus, de la Fiinta in sine, ci, dimpotriva,
de jos, de la ceea ce este pentru noi, de la lucruri, pentru a accede la fiinta de a doua instanta
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(elementul) si abia apoi sd ajungd la fiinta in sine, la fiinta ca fiinta. Forta analiticd si cea
speculativa pe care Noica le pune la lucru in acest scop sunt impresionante, el vadind deopotriva
minutie de ceasornicar §i viziunea ampla a celui ce poate cuprinde totul intr-o unica privire.

Dupa Noica, fiinta nu se gaseste nicdieri ca atare, dar cu toate acestea ea este peste tot,
nimic neputind exista in lipsa ei, ea fiind tocmai acel ceva care face ca totul sa fie. Tot ceea ce
existd, toate lucrurile se prezintd sub forma precaritatii ontologice, se prezintd ca fiintari
dezechilibrate si incomplete, ca incercari nereusite de Implinire a modelului ontologic
(Individual-Determinatii-General). Precaritatea lor ontologica nu trimite nsa lucrurile In nefiinta,
ci, dimpotriva, reprezintd pentru ele un stimul ontologic, le scoate din haos si le pune pe fagasul
devenirii. Cazul cel mai bun de devenire este cel al omului, cand devenirea nu mai este devenire
purd si simpla, devenire intru devenire, ci este o devenire constientd, este devenire intru fiinta.
Prin om, devenirea pura si simpla a lumii se deschide constient spre fiintd, omul find acel lucru
din lume prin care lumea devine constientd de cresterea si perfectionarea ei, de acumularea unui
cuantum din ce in ce mai mare de fiinta. Prin om, lumea, ca parte a fiintei, afld ca fiinta in sine
nu are existenta ca atare, ci doar o Intrupare posibila si ca fiinta in sine se defineste drept ceea ce
se poate distribui la infinit fara sa se imparta si, deci, fara sa se consume.
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